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ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ №1 (2 часа)
ТВОРЧЕСТВО В.А.ЖУКОВСКОГО 
План 
1. Романтизм как творческий метод и литературное направление. 
(1)Укажите время возникновения романтизма в Европе; 
(2) Вспомните историко-культурные и социально-политические условия, приведшие к появлению этого направления. 
(3) Назовите основные принципы романтической философии и эстетики: «романтическое двоемирие», герой-романтик, романтический бунт, рефлексия, категория «вдохновения»). 
1. Специфика русского романтизма. Течения русского романтизма. 
(1) Назовите культурно-исторические и социально-политические предпосылки возникновения и развития русского романтизма.
(2) Революционный тип романтизма: герой-бунтарь; созидательное отношение к действительности; образно-стилистические особенности произведений этого романтического типа. 
(3) Метафизический тип романтизма: герой-индивидуалист; созерцательное отношение действительности; образно-стилистические особенности произведений этого типа.
(4)Романтизм с уходом в «историческое»: понятие «историзм»; причина возникновения этого явления в эпоху романтизма; отношение романтиков к фольклору и национальной культуре.  
(5)Романтизм с уходом в «фантастическое»: связь идеи о двоемирии с фантастикой.
(6) Приведите примеры авторов, чьи произведения соответствуют указанным течениям романтизма).
(7) Условность дифференциации течений романтизма.  
1. Творчество А.А. Жуковского. 
(1)Периодизация творчества. 
(2)Жуковский как переводчик. Сфера интересов Жуковского-переводчика. Влияние переводческой деятельности поэта на его оригинальные сочинения.
(3)Специфика романтизма В.А. Жуковского и его творческого метода (обратите  внимание на ассоциативные лексические связи; черты сентименталистской поэтики в творчестве поэта).
1. Анализ стихотворных сочинений Жуковского.
(1) «Протасовский» цикл (биографическая основа любовной лирики; мотивный комплекс. Сочинение «Песня (Мой друг, хранитель-ангел мой)»: образ влюбленного; роль пейзажного мотива и мотива творчества в изображении любовного переживания; мотив сна-мечты и романтическое двоемирие). 
(2) Элегический жанр в творчестве Жуковского. (Проанализируйте стихотворения «Вечер», «Море», «Невыразимое». Перед чем «нем» человеческий язык («Невыразимое»)? Прочтите «Silentium» Ф.И. Тютчева. Какие мотивы и образы это произведения сближают его с «Невыразимым» Жуковского? Перед чем «нем» человеческий язык, по мысли Тютчева? Сделайте вывод об общности и принципиальных различиях позиций двоих поэтов. Прочтите «Silentium» О.Э. Мандельштама. Как реализован мотив молчания-немоты в этом стихотворении? Как соотносятся этот мотив из сочинения Мандельштама с таким же мотивом у Тютчева и Жуковского? 
(3)Баллады Жуковского (тематическая классификация: античная, европейская, русская.  Приведите примеры к каждому из типов баллад. Проанализируйте баллады «Людмила», «Светлана», «Эолова арфа», «Теон и Эсхин»).
Литература
Основная литература
1) История русской литературы XIX века, 1800-1830-е годы : Учеб.пособ / Под ред. В.Н.Аношкиной. — М., 2008.

Дополнительная литература
1) Гуковский Г.А. Пушкин и русские романтики. М., 1995.
2) Жуковский В.А. Полное собрание сочинений и писем. В 20 тт. М., 1999 – 2004.
3) Касаткина В.Н. Предромантизм в русской лирике. К.Н. Батюшков. Н.И. Гнедич. М., 1987.
4) Роговер Е.С. Русская литература первой половины XIX в. М., 2004.
5) Фридман Н.В. Поэзия Батюшкова. М., 1971.
6) Янушкевич А.С. В мире Жуковского. М., 2006.

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ № 2 (2 часа)
ТЕМА: ПРОЗА А.С ПУШКИНА
СОДЕРЖАНИЕ: «ПОВЕСТИ БЕЛКИНА»
План
I. «Повести Белкина» как этап творческого пути А.С. Пушкина:
(1) Путь Пушкина к прозаической форме;
(2) Специфика «прозы поэта» (вспомните об отличиях роли слова в поэзии и в прозе; как специфика роли слова в поэзии влияет на прозу поэта);   
(3) «Повести Белкина» как первое законченное прозаическое произведение Пушкина;
II. «Повести Белкина» как цикл:
1. Роль эпиграфа;
2. Предисловие от издателя:
(1)Композиционная роль в цикле;
(2)Структура предисловия;
(3)Роль примечаний;
(4)Образ Белкина: ирония как один из способов его создания; связь анекдотического характера и незатейливого содержания повестей с образом Белкина; можно ли говорить о «сольном» голосе Белкина в повестях?  
(5) Образ издателя; будет ли появляться его голос в повестях?    
3. Выстрел. Композиционно-стилистический анализ:
(1) Поэтика заглавия;
(2) Роль эпиграфов;
(3) Параллелизм в построении частей;
(4) Система рассказчиков: история, рассказанная офицером; история, рассказанная Сильвио и графом; какую часть главной истории рассказывает Сильвио, а какую – граф? Смысловая функция такой системы рассказчиков.
(5) Романтические черты в образе Сильвио, «созданные» Белкиным-повествователем (подтвердите цитатами из текста, что Сильвио - романтический герой; романтизация Белкиным смерти Сильвио); 
(6) Сильвио как пародия на романтический образ, созданная Пушкиным-повествователем (подтвердите цитатами из текста, что Сильвио – пародийный образ; отсутствие романтического ореола в эпизоде смерти Сильвио через мотив молвы);
(7) Романтические способы создания образа графа в первой части повести и реалистические способы создания образа графа во второй части повести. Является ли граф пародийным персонажем?
(8) Почему же Сильвио не выстрелил в графа? 
(9) Какими новыми смыслами обрастает название повести?
(10) Мотивы любви и смерти, иллюзии и действительности.
4. Метель. Композиционно-стилистический анализ:
(1) Поэтика заглавия;
(2) Роль эпиграфа;
(3)  Сколько сюжетных линий в повести?
(4) Сюжетная линия «Маша - Владимир»: романтизация образов Белкиным-повествователем и пародирование романтизма Пушкиным-повествователем (в качестве аргументации приведите фрагменты из текста);
(5) Сюжетная линия «Маша - Бурмин»: романтизация образов Белкиным-повествователем и ирония Пушкина-повествователя (в качестве аргументации приведите примеры из текста);
(6) Роль сна и фигуры умолчания в повести;
(7) Символическое наполнение образа «метель»;
(8) Мотивы любви и смерти, иллюзии и действительности.
5. «Станционный смотритель»:
(1) Поэтика заглавия;
(2) Роль эпиграфа;
(3) Образ Самсона Вырина: трагическое и ироническое; сентименталистское и реалистическое; библейские темы «пастыря доброго» и «заблудшей овцы»;
(4) Образ Дуни: библейская тема «заблудшей овцы», сентименталистская тема; Дуня глазами отца; Дуня глазами Белкина-повествователя; Дуня глазами Пушкина-повествователя; 
(5) Образ Минского: Минский глазами Вырина и Белкина-повествователя; Минский глазами Пушкина-повествователя; 
(6) Композиционная и смысловая роль картинок о блудном сыне;
(7) Мотивы любви и смерти, иллюзии и действительности;
(8) Субъекты повествования;   
6. «Барышня-крестьянка»:
(1) Поэтика заглавия;
(2) Роль эпиграфа;
(3) Водевильный характер произведения;
(4) Сентименталистский характер истории Лизы и Берестова;
(5) Карамзинская тема «Бедной Лизы»;
(5) Шекспировская тема «Ромео и Джульетты»;
(6) Функция образа мисс Жаксон;
(7) Мотивы любви и смерти, иллюзии и действительности. 
7. «Гробовщик»:
(1) Поэтика названия;
(2) Роль эпиграфа;
(3) Специфика композиции;
(4) Решение темы «смерти»: принципы комического;
(5) Обыгрывание лексем «живой» - «мертвый» (в описании дома гробовщика, в диалоге сапожника и гробовщика, в сцене новоселья у гробовщика и пр.);
(6) Образ-эмблема в описании экстерьера дома гробовщика;
(7) Семантика финала;
(8) Мотивы любви и смерти, иллюзии и действительности;
(9) Почему это текст центральный в цикле «Повести Белкина»?
8. Какие эстетические критерии позволяют считать «Повести Белкина» одним художественным целым?
9. Пародийный характер «Повестей Белкина».  
10. «Повести Белкина» в литературе и других видах искусства XIX-XXI веков.

Литература
Основная литература
1) История русской литературы XIX века, 1800-1830-е годы : Учеб.пособ / Под ред. В.Н.Аношкиной. — М., 2008.

Дополнительная литература
1) Лотман Ю.М. Лекции по структуральной поэтике // Ю.М. Лотман и тартуско-московская семиотическая школа. М., 1994. 
2) Лотман Ю.М. Пушкин. СПб., 2009.
3) Орлицкий Ю.Б. Стих и проза в русской литературе: Очерки истории и теории. Воронеж, 1991. 
4) Петрухин Н.Н. Проза Пушкина. Л., 1987.
5) Тойбин И.М. Пушкин. Творчество 1830-х годов и вопросы историзма. Воронеж. – 1976.
6) Шмид В. Проза Пушкина в поэтическом прочтении. «Повести Белкина». СПб., 1996. 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ № 3 (2 часа)

ТЕМА: Н.В. ГОГОЛЬ
 СОДЕРЖАНИЕ: ПОЭМА «МЕРТВЫЕ ДУШИ» 

План

1. История создания поэмы Гоголя «Мертвые души».
2. Родовая и жанровая принадлежность произведения:
(1) «Мертвые души» и плутовской роман; 
(2) «Мертвые души» и теория романа, созданная романтиками;
(3) Лиро-эпическая природа произведения:  эпическое начало (объективность, временная дистанцированность, план повествования, субъект повествования); лирическое начало (субъективность, внутреннее время, лирический план, образ лирического субъекта); соотношение этих двух начал и значение их в формировании жанра; 
 (4) Принципы сюжетного построения;
(5) Система лирических отступлений.
3. Композиция поэмы:
(1) Замысел «Мертвых душ» и «Божественная комедия» Данте;
(2) Градация как композиционная основа поэмы (можно ли говорить о градационно выстроенной галерее образов помещиков?);
(3) Принцип параллелизма как композиционная основа поэмы (подумайте, что позволяет распределить персонажей поэмы Гоголя следующим образом: Манилов- Ноздрев-Плюшкин, Коробочка-Собакевич; какую сюжетную функцию выполняют Коробочка-Ноздрев?);
(4) Пространственно-временной способ композиционной организации поэмы;
(5) Композиционная и идейная роль «Повести о Капитане Копейкине»;
4. Система образов: 
(1) Способы создания образов помещиков (экстерьер и интерьер усадьбы; портрет; роль символических деталей (например, роль «ноздри» (полости) в образе Ноздрева, горок пепла в образе Манилова и пр.));
(2) Образ Чичиков (портрет, речевая характеристика и пр.);
(3) Образы крестьян. 
5. Социальная и философская проблематика поэмы.
6. Полемика В.Г. Белинского и К.С. Аксакова:
(1)  В.Г. Белинский и К.С. Аксаков о месте Гоголя и «Мертвых душ» в истории культуры;
(2) Оценка «Мертвых душ» (В.Г. Белинский и К.С. Аксаков о содержании и пафосе «Мертвых душ»)
(3) В.Г. Белинский и К.С. Аксаков о жанре «Мертвых душ».
7. Значение «Мертвых душ» для русской литературы.
Литература
Основная литература
1) История русской литературы XIX века, 1800-1830-е годы : Учеб.пособ / Под ред. В.Н.Аношкиной. — М., 2008.

Дополнительная литература
1) Аксаковы И. и К. Литературная критика. М., 1982.
2) Босина Е. Роль детали в поэме Гоголя «Мертвые души» // Литература. 2003. - № 16.
3) Вайскопф М. Сюжет Гоголя. Морфология. Идеология. Контекст. М., 1993.
4) Воропаев В.А. Мертвые души: кто они? О названии поэмы Н.В. Гоголя // Русская речь. 2002. - № 3.
5) Ивинский Д.П. К гоголевской типологии характеров: Галерея помещиков в первом томе «Мертвых душ» // Русская словесность. 1997. - № 6. 
6) Манн Ю.В. В поисках живой души. М., 1987.
7) Манн Ю.В. Поэтика Гоголя. М., 1988.
8) Николаев Д. Сатира Гоголя: Искусство повествования. М., 1987.
9) Разумихин А. «Мертвые души»: опыт современного прочтения // Литература. 2004. - № 13.

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ № 4 (2 часа)
РОМАН Ф.М. ДОСТОЕВСКОГО «ПРЕСТУПЛЕНИЕ И НАКАЗАНИЕ»
1.История замысла романа.
(1) Найдите информацию об истории создания романа;
(2) Какая роль в первоначальном замысле отводилась линии Мармеладовых? Почему, на ваш взгляд, Достоевский перерабатывает первоначальный замысел?
(3) Почему Достоевский отказывается от повествования в первом лице?
2. Петербург в изображении Ф.М. Достоевского. Хронотоп романа.
(1) Анализируя пространство, особое внимание обратите на:
 а) Петербуржское пространство; в чем заключается социально-философское осмысление Достоевским роли Петербурга в жизни его героев;
б) Мотив поездки за границу (например, в связи с образом Свидригайлова);
(2)  Анализируя художественное время, особое внимание обратите на: 
а) Сочетание пластов настоящего и прошедшего, настоящего и будущего, будущего и прошедшего; 
б) Отметьте символическое значение «четырех дней» из притчи о воскрешении Лазаря.
 3. Социально-философские предпосылки бунта Родиона Раскольникова.
(1) Анализируя истоки бунта Раскольникова, вспомните социальный «бунт» героев из повести «Бедные люди», с одной стороны, и идеологический бунт Ивана Карамазова из романа «Братья Карамазовы», с другой стороны;
(2) Раскольников и его литературное предшественники: Жюльен Сорель Стендаля, Растиньяк Бальзака. 
4. Индивидуалистический бунт Раскольникова и формы его воплощения.
(1) Анализируя характер главного героя, вспомните теорию полифонического романа, предложенную М.М. Бахтиным. Соотнесите систему двойников и антиподов Раскольникова с этой теорией;
(2) Проанализируйте образ Свидригайлова как двойника Раскольникова? В чем заключается символичность самоубийства Свидригайлова? Обратите внимание на элементы психологического параллелизма в сцене самоубийства;
(3) Проанализируйте образ Лужина как антипода Раскольникова; философия «личного и интереса» и теория Расклольникова;
(4) Проанализируйте образ Порфирия Петровича: чем вызвана симпатия следователя к Раскольникову?
(5) Проанализируйте женские образы в романе: мать и сестра Раскольникова; Соня как одновременно возлюбленная и сестра главного героя.     
5. Трагические противоречия в характере Раскольникова и теория «крови по совести».
(1) Каково отношение Раскольникова к общественному (не юридическому) суду до совершения преступления? 
(2) Как меняется это отношение после совершенного убийства?
(3) Каково отношение Раскольникова к матери и сестре после убийства?
(4) Как он сам объясняет этот духовный разрыв? 
6. Роль числовых и религиозно-философских символов в романе.
Обратите внимание, например, на: 
(1) Символику цифры «4», на тройное посещение Порфирием Петровичем Раскольникова, на арифметику Раскольникова;
(2)  Сны в романе;
(3)  Библия;
(4) Участие стихий: воздуха, воды и земли.
Литература
Основная литература
1) История русской литературы XIX в.70-90-е годы : Учебник/ Под ред. В.Н.Аношкиной  — М., 2006.

Дополнительная литература
1) Бахтин М. Проблемы поэтики Достоевского. М., 1972
2) Бердяев Н. Миросозерцание Достоевского // Николай Бердяев. 
3) Философия творчества, культуры и искусства: В 2 т. М., 1994. Т.2
4) Поспелов Г.Н. Творчество Достоевского. М., 1971.
5) Фридлендер Г.М. Достоевский и мировая литература. Л., 1985.

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ 5 (2 часа)

СОДЕРЖАНИЕ: РОМАН Л.Н.ТОЛСТОГО «АННА КАРЕНИНА»
План
I.Творческий замысел Л.Н. Толстого, из которого вырос роман «Анна Каренина».
  Каково значение работы Л.Н. Толстым над «Исповедью» для развития замысла романа «Анна Каренина»?
                  II. «Мысль семейная» в романе.
      (1) Что представляет собой социально-философский анализ русской действительности в романе?
      (2) Какие художественные средства и приемы (композиционные, стилистические) позволяют Толстому перевести «мысль семейную» из частного русла в сферу обобщенного анализа человеческих взаимоотношений?
      III. Метафора «пути» как ключевого образа в романе.
Как воплощены в романе четыре пути формирования человеческой души и познания жизни, о которых говорит Толстой в «Исповеди»? Сопоставьте эти пути с образами-персонажами из романа «Анна Каренина»:
(1) Путь «неведения» и образы Каренина и Вронского; 
(2) Путь «эпикурейства» и образ Стивы Облонского;
(3)  Путь «силы и энергии» и образ Анны;
(4) Путь «от слабости к прозрению» и образ Левина.
       IV. Взаимосвязь метафоры пути и эпиграфа к роману:
(1) Что послужило источником эпиграфа?
(2) Какие смыслы придает эпиграфу ветхозаветный контекст?
(3) Можно ли говорить о связи этого эпиграфа только с мотивом пути «силы и энергии», а значит, о его связи только с образом Анны?
V. Как мотив пути реализован в композиции романа?
Как вы понимаете следующее высказывание Толстого о композиции его романа: «Я горжусь, напротив, архитектурой – своды сведены так, что нельзя и заметить, где замок. И об этом я более всего старался. Связь постройки сделана не на фабуле и не на отношениях (знакомстве) лиц, а на внутренней связи»?
VI. Система персонажей:
1.Типы семьи в романе; 
2. Анна Каренина как трагический образ романа.
(1) Какова роль мотива «соблазн “сладости”» в характере героини?
(2) Способность к самоанализу и потребность в нем как черта характера Анны;
(3) «Мысль семейная» и образ Анны;
(4) Путь Анны «от всего - пустоте». Символическое значение самоубийства Анны;
3. Диалог «Пир» Платона и образ Константина Левина.     
(1) Каким образом проблематика «Пира», связанная с представлениями о двух видах любви, духовной и чувственной, и трагической взаимосвязи идеального и материального в человеческом существовании, связана с образом Левина? 
(2) Как эта проблематика платоновского диалога и образ Левина, созданный Толстым, «работают на постановку в романе главного вопроса - вопроса о смысле жизни?
(3) Левин и проблема «отчужденности» между людьми;
(4) Преодоление «отчужденности» как важнейшая проблема для Левина; 
(5) «Мысль семейная» и образ Левина;  
(6) Путь Левина «от пустоты – ко всему»: «помещичьих» реформы Левина и их несостоятельность, мысль об «отречении от своей старой жизни» и переход к жизни новой, народной. Мотив самоубийства. 
4. Роль портрета в создании образов-персонажей;
5. Роль внутренних монологов в создании образов персонажей. 
6. Роль снов в романе.
VII. Символические детали и мотивы в романе:
Обратите внимание на символ гаснущей свечи, на символические функции снов и пр. 
	
Литература
Основная литература
1) История русской литературы XIX в.70-90-е годы : Учебник/ Под ред. В.Н.Аношкиной  — М., 2006.

Дополнительная литература
1) Бабаев Э. Роман Л.Н.Толстого «Анна Каренина». М., 1982.
2) Днепров В. Искусство человековедения. Из художественного опыта Л.Толстого. М., 1985.
3) Жданов В.А. От «Анны Карениной» к «Воскресению». М., 1971
4) Краснов Г.В. Основные вехи в восприятии романа «Анна Каренина» // Литературные произведения в движении эпох. М., 1979.

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ № 6 (2 часа)
СОДЕРЖАНИЕ: ПОЭТИКА «МАЛЕНЬКОЙ ТРИЛОГИИ»
План
I. Цикл как сверхжанровое единство;
II. Поэтика «маленькой трилогии»:
1. Какие рассказы составляют цикл?
2. Какие композиционные особенности и принципы организации системы рассказчиков каждого из текстов позволяют объединить их в единый цикл?
(1) Обратите внимание на «рамочность» композиции каждого из текстов; какую функцию выполняет «рамка»?
(2) Как сюжетно и идейно связана каждая последующая история с предыдущей?
(3) Как выстроена система субъектов повествования? В чем ее сложность? Охарактеризуйте отношения, в которых находят рассказчик с главным героем в каждой из историй; 
(4) Что такое «футляр»? Является ли «футляр» символом, знаком или аллегорией? 
3. «Футлярные» люди «маленькой трилогии»:
(1) Гротесковый характер каждого из образов (Беликов, Чимша-Гималайский); можно ли говорить о нисходящей градации по основанию «гротеск» в расположении историй и, соответственно, главных героев?
(2) Образ Беликова и мотивный комплекс, связанный с ним (страх, власть, смерть); образ Беликова и город, в котором он живет (антиподы или двойники); гоголевский прием «овеществление» живого в рассказе «Человек в футляре»;
(3) Образ Чимши-Гималайского и мотивный комплекс, связанный с ним (ограниченность, собственничество, равнодушие); прием зоологизации в рассказе «Крыжовник»; образ Чимши-Гималайского и аллегорический образ «человека с молоточком»;
(4) Образ Алехина и мотивный комплекс, связанный с ним (счастье, любовь, душевная лень);
4. Специфика чеховской «детали»;
5. Социально-философская проблематика рассказов «маленькой трилогии».
III. Близость жанра «рассказ» к новелле в творчестве Чехова:
Вспомните жанрово-стилистические признаки новеллы; можно ли найти их в проанализированных рассказа Чехова? Являются ли эти признаки регулярными?
	
Литература
Основная литература
1) История русской литературы XIX в.70-90-е годы : Учебник/ Под ред. В.Н.Аношкиной  — М., 2006.

Дополнительная литература
1) Бердников Г.П. А.П.Чехов. Идейные и творческие искания. М., 1970.
2) Гурвич И.А. Проза Чехова. М.,1970.
3) Чудаков А.П. Поэтика Чехова. М.,1971.
4) Линков В.Я. Художественный мир прозы Чехова. Изд-во МГУ, 1982
5) Сухих И.Н. Проблемы поэтики А.П.Чехова. Л., 1987.


ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ № 7 (2 часа)
РАССКАЗЫ И.БУНИНА  «БРАТЬЯ», «ГОСПОДИН ИЗ САН-ФРАНЦИСКО»,
 «СНЫ ЧАНГА»

План 

1.Рассказ «Братья» как центр «триптиха». Прием со- и противопоставлений в рассказе на уровне системы персонажей, на уровне сюжета. 
2.Мир Востока и мир Запада: социальная проблематика. Мир буддизма и мир христианства: философская проблематика. 
3.Роль легенды о слоне и вороне. Мотивы «желания», «опьянения» и «пробуждения/отрезвления» как ключевые мотивы, объединяющие социальный и философский аспекты проблематики.
 4.Социальная и философская проблематика рассказа «Господин из Сан-Франциско».
«Путь к бунинской философии лежит через бунинскую филологию» (В.Ходасевич). Проанализируйте абзац  «На этом острове две тысячи лет тому назад…» как образно-смысловое и речевое единство. Сопоставьте  композицию этого абзаца и последнего абзаца рассказа.
5.Образ-символ корабля «Атлантида».  Объясните авторское определение корабля: «многоярусный, многотрубный, созданный гордыней Нового человека со старым сердцем».  Связь образа корабля и образа океана в рассказах «Братья» и «Господин из Сан-Франциско».
6.Своеобразие системы «точек зрения» и хронотопа в рассказе «Сны Чанга».
Выявите связи образов капитана и рикши («Братья»), их судеб. Изображения человека во всем многообразии и сложности его натуры
7.Социальный и философский смысл размышлений Бунина о законах земного бытия. Концепция жизни и смерти.
8.Художественное совершенство бунинской прозы. Реалистическая предметность и символика как средство обобщения, наличие второго плана.

Литература
Соколов А.Г. История русской литературы к.XIX –н.ХХ вв. – М., 1999.
Смирнова Л.А. Русская литература конца XIX – начала ХХ века. – М., 2001.
История русской литературы. XX век. Серебряный век / Под ред. Жоржа Нива, Ильи Сермана, Внтторио Страды и Ефима Эткинда. — М., 199S.
Русская литература ХХ в. Дооктябрьский период: Хрестоматия./ Сост. И.Т.Крук. – Л., 1991.
Келдыш В. Русский реализм XX века. — М., 1975.


ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ № 8 (2 часа)
РУССКАЯ ПРОЗА ВТОРОЙ ПОЛОВИНЫ 20 ВЕКА – НАЧАЛА 21 ВЕКА

План
1.  Выбрать для конкретного анализа творчество одного из прозаиков (Т. Толстая, Е. Водолазин, В. Пелевин, пр.). 
2. Составить тезисный план анализа и сделать общий вывод о характерных особенностях прозы автора 
3. Краткая характеристика жизненного и творческого пути автора. 
5. Какие общественные процессы отразились в творчестве автора? 
6. Выделить круг основных тем и мотивов. 
8. Искусство слова. 

Литература
Герасименко А.П. Зайцев В.А. История русской литературы второй половины XX в.: Учебное пособие для вузов, издательство Высшая школа. – 2006
Зайцев В. Современная советская поэзия, 1969. Михайлов А. Ритмы времени. Этюды о русской советской поэзии наших дней, 1973. Гусев В. В предчувствии нового. О некоторых чертах литературы шестидесятых годов, 1974. 
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