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ЛИСТ СОГЛАСОВАНИЯ 

фонда оценочных средств (оценочных материалов)
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(ФИО, должность, ученая степень, ученое звание)
    (подпись)

1. Описание фонда оценочных средств (оценочных материалов)
Фонд оценочных средств (оценочные материалы) включает в себя контрольные задания и (или) вопросы, которые могут быть предложены обучающемуся в рамках текущего контроля успеваемости и промежуточной аттестации по дисциплине (модулю). Указанные контрольные задания и (или) вопросы позволяют оценить достижение обучающимся планируемых результатов обучения по дисциплине (модулю), установленных в соответствующей рабочей программе дисциплины (модуля), а также сформированность компетенций, установленных в соответствующей общей характеристике основной профессиональной образовательной программы.

Полные наименования компетенций представлены в общей характеристике основной профессиональной образовательной программы.
2. Оценочные средства (оценочные материалы) для проведения текущего контроля успеваемости обучающихся по дисциплине 

3 семестр
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции ОК – 1
1. Предмет дисциплины «Церковная археология и литургика»  определяется как:

а) изучение христианских древностей в религиоведческом аспекте.

б) исследование памятников  древнерусской культуры с позиции искусствоведения

в) раскрытие смысла, предназначения и функций как вещественных памятников, так и                 источников, в том числе письменных для реконструкции прошлого Православной Церкви, ее первоначальных обрядов, таинств и богослужения.
2. Вспомогательные отрасли археологической и вместе с тем исторической наук, данные которых используются в «Церковной археологии и литургике» получили название:

а) палеонтология, палеография 

б) этнография, нумизматика

в) историософия,  антропософия.

3.  Понятию «литургика» соответствует следующее определение:

а) «Литургикой» именуется богословская наука, имеющая своим предметом учение о христианском богослужении, в котором первое место занимает Божественная Литургия

б) «Литургикой»  является культурно-историческая дисциплина, в которой изучается развитие христианской символики

в) «Литургикой» принято наименовать формирование основных видов православного искусства  Церкви.  
4. Культуры Междуречья и Вавилона приобрели известность в результате:

а) вычисления астрономического года, изучения эклиптики планет

б) создания клинописи, как первого древнейшего языка

в) распространения культа Мардука.
5. Первоначальное складывание в Европе в конце XV - второй  половине XVI в.  «науки о древностях» происходило под влиянием открытия и изучения:

а) римских катакомб, в которых  были захоронены  первохристианские мученики и святые, удостоенные  почитания Вселенской христианской  Церковью (до 1054 г.)

б) нравов, обычаев, ритуалов последователей восточно-азиатских направлений гностицизма  II в. после Р.Х.,   способствовавших  проникновению мистицизма  в Римскую епископию.

в) надгробий и саркофагов первомучеников, апостолов Петра и Павла, изначально связанных с первыми паломничествами к местам упокоения святых Вселенской христианской Церкви в VII в. после Р.Х.  
6. В монументальное изобразительное искусство церковной живописи входит:

а) описание исторических памятников ушедших культур

б) раскрытие содержания вещественных памятников, относящихся к истории Византии

в) фреска, мозаика, а секко.
7. Архимандрит Антонин (Капустин) посетивший Палестину и Святую Землю в середине  XIX века стоял у истоков:

а) Русской Духовной Миссии в Иерусалиме

б) Археологической комиссии в Константинополе

в) Императорского Православного Палестинского Общества

8. Что входит в понятие «Виды церковного искусства»?

а) монументальная живопись, иконопись, церковное зодчество, церковно-литургическое искусство.

б) вазопись, архитектура ландшафтов, декоративно-прикладное  искусство в целом

в) художественная культура, лубочные народные изображения,  архитектура усадеб.
9. Ученым, впервые открывшим  первохристианские  катакомбы был:
а)  Онуфрио Панвиньо

б)  Антонио Бозио

в)  Фердинанд Пипер.
10. Понятие «Церковность искусства»  воплощается в единстве этих важных видов богословского знания:

а) храмоздательства, богослужебной литературы,  монументальной живописи.

б) Божественной Литургии и Евхаристии, последования богослужения и  церковного песнопения,  иконографии и монументального настенного образа, догматико-вероучительной  и духовно-нравственной практики Церкви.

в) топографических особенностей храма, изъяснения признаков благочестия, церковной дисциплины. 

11. Главные типы святилищ древних цивилизаций, которые стали прототипами (прообразами)  для   развития христианской храмовой архитектуры:
а)  зиккурат,  пирамида, капелла.

б) cella, tumulus, basilica. 

в) катакомбы, молельные дома, баптистерий. 
12. В древнегреческом и древнеримском искусстве были выработаны  основные стили:

а) крито-микенский,  ионический,  дорийский, архаический, классический, эллинистический. 

б) македонский,   комниновский, палеологовский, венецианский, этрусский, кипрский. 

в) сеннаарско-египетский,  вавилонский, карфагенский,  персидский,  сиро-палестинский, александровский.  

13. Первохристианское искусство катакомбного периода появилось в результате…

а) провозглашения  христианской религии официальной в Римской Империи.

б) необходимости выражения  религиозного почитания Бога в культовой практике.

в) гонений на первохристиан.

14. Специфика изображений святых и мучеников на стенах первохристианских катакомб связана с:

а)  восточными представлениями о жизни и смерти.

б)  техникой изготовления  файюмских портретов.

в)  утверждением  знатности  римских граждан.
15. Позднее античное искусство было связано с:
а) падением Рима

б) проникновением чужеродных мотивов

в) зарождением христианства
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции ОК – 10
1. Кратко охарактеризуйте становление церковно-археологической науки в России. Назовите ученых и их труды по церковной археологии. 

2. Долгое время народный быт и в целом народная культура рассматривались как неотъемлемые  составляющие  церковно-археологической науки, в связи с тем, что:

а) народный быт и народная культура возникли в результате воздействия  на сознание людей первоначальных, разложившихся форм языческой религии и впоследствии некоторые из них приобрели смысл «благочестивого обычая»

б)  народные приметы и поверья, а также обряды только по своему оформлению близки  к обрядам религиозного характера, тогда как сами эти приметы являются отжившими суевериями

в) в народном быте и народной культуре сохраняются древнейшие символико-аллегорические образы, обряды,  синтезированные в христианской религии,    что способствует  необходимости  междисциплинарного анализа, реконструкции их  структуры, как в народной памяти, так и в православной вере.
3. В Древнем Египте были выработаны такие классические формы искусства, как:

а) пирамида, обелиск, колонна

б) базилика, барельеф, ротонда

в) палладимум, атриум, коллоквиум

4. Воплощение Бога Слова (Евангелие от Иоанна, 1;1) и происхождение церковного искусства.

5 Раскройте символический  смысл мозаичных росписей мавзолея Галлы Плацидии (V в.)
6. В монументальное изобразительное искусство церковной  живописи входит:

а) описание исторических памятников ушедших культур

б) раскрытие содержания вещественных источников, относящихся к истории Византии

в) фреска, мозаика, а секко. 

7. Преподаватель СПбДА по кафедре литургики и церковной археологии                                    Н.В. Покровский (1848-1917) написал,  и защитил диссертацию по теме:
а) русских лицевых сводов XIV-XV вв.

б) византийских миниатюр X в.

в) раскрытия содержания  русских и византийских памятников иконографии в Евангелии
8. Происхождение церковных  обрядов   в своем историческом развитии связано со:
а) Священным Писанием и  Священным Преданием, народной практикой

б) организацией религиозной жизни Церкви, местными православными обычаями    

в) праздниками дохристианской эпохи, античными процессиями и мистическими ритуалами.

9. Христианский символ «креста»  изначально был представлен:
а) в древнеегипетской культуре. 

б) в вавилонской культуре. 

в) византийской культуре (labarum).
10. К типам археологических памятников не относятся:
а) поселения, погребения и погребальные сооружения, мегалитические сооружения

б) древние святилища, карты

в) каменные изваяния,  курганы 
11. Первохристианские катакомбы: история катакомб, назначение, катакомбная живопись, , катакомбные надписи.

12. Объясните,  в чем заключалось предназначение катакомб и как оно взаимосвязано  с почитанием мучеников.
13. Опишите устройство первохристианских катакомб и представленной в них живописи.
14.  Ветхозаветный цикл росписей в первохристианских молельных домах (II - III вв.)

15. «Символ Креста» – labarum святого Константина Великого и его истолкование.
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции ОПК - 2
1. Методология церковной археологии и литургике в рамках общей археологии                           предполагает:

а) полевые исследования  вещественных, исторических памятников ушедших культур и цивилизаций, их быта, особенностей восприятия мира, религиозных обрядов и культов.
б) историко-генетические  связи и родство этносов,  распространённых на  определенных ареалах по дошедшим от них артефактам, общим лингвистическим признакам (общность языка)

в) историческую реконструкцию прошлого  Православной Церкви (зарождение, формирование, развитие  обрядов, ритуалов, таинств, церковного искусства)  по вещественным источникам, а также памятникам монументального изобразительного искусства и станковой живописи,  представляющим церковно-археологическую ценность и их современное предназначение. 

2. Одной из главных задач, изучаемой дисциплины в рамках науки о христианских древностях является:

а) собирание, источниковедческая обработка, и, в известной степени интерпретация материальных объектов, связанных  с историей христианской цивилизации с целью  реконструкции развития религиозной жизни общества

б) рассмотрение и анализ  культурно-исторических памятников  первохристианства

в) выявление основных принципов построения художественных форм ранневизантийских мозаик. 

3. Специфика церковной археологии и литургики состоит в:
а) реконструкции исторического прошлого народов по их  географическому расположению

б)  популяризации христианских древностей  в научной среде.

в) конфессиональной направленности на раскрытие, изучение археологических памятников, относящихся к многовековому становлению, культурно-историческому развитию                      Православной Церкви.
4. Первое в России учебное пособие по церковной археологии и литургике принадлежит:

а) А.П. Голубцову

б) Н.В. Покровскому

в) прот. Алексию Остапову
5. Результатом всестороннего  анализа и систематизации, полученных русскими дореволюционным исследователями  картографических, топографических и иных  данных  римских катакомб явилось:

а) обращение внимания выдающихся  ученых  к новым научным гипотезам, касающимся  их  предназначения, устройства, функционирования. 
б) разработка теоретико-методологической базы для многогранного и впоследствии междисциплинарного развития разных отраслей научного археологического и богословского знаний  (византология,  История Древней Церкви, эпиграфика)

в)  продолжение дискуссии между католиками и протестантами о римских катакомбах как материальных памятниках первохристианской культуры, свидетельствующих об изначальной «простоте веры и культа»  носителей христианской религии. 
6. К первобытным сооружениям религиозно-обрядового типа не  относятся:

а) кельтские и друидические памятники

б) кромлехи и  дольмены

в) храмовые комплексы  и пирамиды. 
7. Археологические находки в местах распространения первобытной культуры в основном происходили на:

а) раскопках древних святилищ, менгирах, дольменах, курганах 

б) территориях древнейших цивилизаций

в) фундаментах обелисков и мастабы.
8. После Миланского эдикта Константина Великого были прекращены гонения на христиан,  вместе с тем закончился и так называемый катакомбный период, в котором мы видим  зачатки литургии, совершения таинства «вечери любви». Сакральным местом развития литургического таинства άγαπή  были…

а)  молельные дома, первые храмы 

б)  древние пещеры, где христиане скрывались от гонений 

в)  надгробия мучеников. 
9. Первоначальное складывание в Европе в конце XV - второй  половине XVI в.  «науки о древностях» происходило под влиянием открытия и изучения:

а) римских катакомб, в которых  были захоронены  первохристианские мученики и святые, удостоенные  почитания Вселенской христианской  Церковью (до 1054 г.)

б) нравов, обычаев, ритуалов последователей восточно-азиатских направлений гностицизма  II в. после Р.Х.,   способствовавших  проникновению мистицизма  в Римскую епископию.

в) надгробий и саркофагов первомучеников, апостолов Петра и Павла, изначально связанных с первыми паломничествами к местам упокоения святых Вселенской христианской Церкви в VII в. после Р.Х.  
10. Дайте характеристику отсутствия пространственно-временных форм в катакомбной живописи и поясните символический смысл данного   феномена.

11. Проследите взаимосвязь изображения «Оранты» (Молящейся) в     первохристианских катакомбах с появлением ее  иконографического типа.
12. Рассмотрите основные причины формирования византийского искусства в конце IV- VIII вв.

13. Раскройте символико-аллегорический смысл и содержание для  церковного искусства мозаики в конхи апсиды церкви Хосиос Давид в   Фессалониках (VII в.)
14. Установите соответствие с помощью стрелок с нижеперечисленными примерами сооружений религиозного культа:

1.
Базилика                                   а) …  св. Аполлинария

2.
Баптистерий                             б) …Хосиос Давид

3.
Церковь                                    в) Арианский …    

4.
Мавзолей                                 г) …Галлы Плацидии
15. В ходе изучения искусства содержание церковно-археологической науки включает в                себя:
а) церковное искусство в целом

б) только монументальное искусство 

в)историю и развитие основных форм, стилей: зодчества,  монументального изобразительного искусства (фреска, мозаика), иконописи, декоративно-прикладного искусства.
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции ПК - 7
1. Основные этапы развития религиозного искусства включают в   себя:
а)  романо-византийское, италийское,  флорентийское искусство

б) древнерусское, болгарское, сербское искусство

в) первобытное, древневосточное, древнегреческое и древнеримское искусство.

2. Расскажите о  значении таких  христианских символов, как:  рыба, якорь, корабль, виноградная лоза,  голубь.
3. Раскройте символику катакомбного изображения «Доброго Пастыря» и  ее влияние на  развитие  орнаментальных образов древнехристианской живописи.
4. Обоснуйте происхождение иконографии Иисуса Христа, согласно Священному Преданию Церкви. Расскажите о «Нерукотворном Образе» Христа Спасителя.
5. Приведите примеры древних символических изображений  Христа Спасителя, Богоматери на основе Библии (Священного Писания) и других источников (Священного Предания).

6. Византийский историк Мануил Пселл  в VIII веке описал  чудесное избавление насельников одного из Критских монастырей от арабского нашествия, вменив это событие заслугам и покровительству Богородицы над полководцем Никифором Фокой,  еще ранее в VII веке Богородицы был  посвящен  особый гимн, при императоре Ираклии  в честь избавления Константинополя от нашествия россов.  Затем появился иконографический тип, который  в Византии сложился к IX в.  и позже в Древней Руси, в ознаменование прославления Богоматери этот гимн и иконографический тип  получили название:
а) «Богоматери Оранты»

б) «Похвала Пресвятой Богородицы»  

в)  «Радуйся, от россов даровавшая избавление» 

7. Византийская иконография X- XI вв.
8. Выделите хронологические этапы развития византийского стиля и дайте его краткую характеристику.
9. Назовите основные особенности расцвета византийского искусства в эпоху правления Македонской династии (XI в.)
10. Охарактеризуйте станковую живопись в Константинополе в храме Богоматери                      Фаросской.

11. Проследите генезис церковного искусства на о. Крит (Кандия) на примере итало-критской иконописной школы.

12. Преп. Феофан Критской  и  зарождение  итало-критской иконописной школы.
13. Понятие «церковность искусства». Его значение   в  храмовом   зодчестве, монументальном изобразительном искусстве и станковой живописи, литургике.
14. Периодизация становления и расцвета искусства Сербской Православной Церкви:  монастыри, ансамбли стенописей в них, евангельские сюжеты. 
15. Византия и  влияние  ее культуры на формирование древнерусского искусства.
4 семестр

Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции  ОК – 1
1. В понятие историографии древнерусского искусства  не входит:
а) история изучения древнерусского искусства по историческим источникам

б) исследование древнерусского зодчества по памятникам церковной архитектуры

в) раскрытие основных принципов построения  древнерусского монументального образа

г) рассмотрение церковно-исторической  парадигмы воплощения  учения о «симфонии» государства и Церкви в памятниках конца XV- второй половины  XVI вв. 
2. В ходе изучения древнерусского искусства содержание церковно-археологической науки включает в себя:
а) церковное искусство в целом

б) только монументальное искусство 

в)историю и развитие основных форм, стилей:  зодчества, монументального изобразительного искусства (фреска, мозаика), иконописи, декоративно-прикладного искусства

г) богословие иконы
3. Н.П. Кондаков (1844-1925) обладал широкой эрудицией, глубоким анализом памятников, изучаемого им периода и применял принцип:
а) теоретико-методологического анализа

б) типологической систематизации, анализа техники

в) художественно-стилевых особенностей предметов искусства

г) историко-генетического синтеза различных предметов и памятников по эпохам

4 Руководителю Московского Императорского археологического института                           А.И. Успенскому принадлежат очерки по истории:
а) археографии в России

б) русского искусства XV-XVIII вв.

в) археологических съездов  (МАО)

г) деревянного зодчества в Киевской Руси

5. Первой церковью, выстроенной при великом князя Владимире, была:
а) Десятинная церковь в Киеве

б) София Киевская в Киеве

в) Церковь во имя 12 святых Апостолов в Корсуне

г) Борисоглебская церковь в Вышгороде

6. Внутреннее пространство  Новгородской Софии было украшено фресками, среди которых от первоначальной росписи  до нашего времени сохранились:
а) росписи подкупольного пространства, конхи апсиды,  подпружных арок («Христос Пантократор в окружении архангелов-хранителей», «Богоматерь Оранта»  («Нерушимая Стена»,  «40 севастийских мучеников»)

б) фрески бокового нартекса, конхи  апсиды,  парусов («Христос Первосвященник», «апостол Петр», «евангелисты»)

в)  фрагменты южной галереи («свв. Константин и Елена»)

г) мозаики полусводов, под хорами, над притвором («40 севастийских мучеников»,                     «12 апостолов с предстоящими»,  «Христос Первосвященник»)
7. Одна из самых ранних древнерусских икон, из собрания Государственной Третья-ковской Галереи, которая датирована концом XII- началом  XIII вв:
а) «Чудо о Флоре и Лавре»

б) «Борис и Глеб на конях»

в) «Св. Димитрий Солунский».
г) «Св. Георгий»
8. Росписи Киево-Софийского Собора напоминают мозаики церкви Богоматери Перивлепты в Охриде (Македония) именно в этом месте внутреннего пространства:  

а) бокового нартекса  

б) парусов  

в) конхи апсиды

г) хоров
9. Схожесть внешнего вида Софийского Собора в Новгороде с одноименным собором в Киеве  характеризуется тем, что:
а) София Новгородская как и София Киевская – многокупольные храмы

б) София Новгородская обладает законченной пирамидальностью, массивностью, тогда как София Киевская полностью повторяет Софийский Константинопольский Собор

в)  Софийский собор в Новгороде меньше киевского прототипа

г) Новгородская София, подобно Киевской была парадным сооружением, резко выделявшимся среди окружавших ее деревянных жилищ горожан

10. Русский академик Ф.А. Буслаев применил в контексте филологического подхода при изучении вещественных памятников метод:

а) сравнительно-исторический

б) иконографический

в) историко-восстановительный (реконструкции)

г) лингвистический

11. Композиция фресковой росписи  и ее особенность в церкви Св. Георгия в Старой Ладоге, представленная в подкупольном пространстве…

а) «Преображение Господне», ярославский стиль

б) «Христос Пантократор», византийский стиль

в) «Вознесение Господне», новгородский стиль 

г) «Вознесение Господне» в окружении архангелов  с предстоящими Богоматерью Орантой, пророками и святителями.
12. В древнерусском искусстве  XII-XIII вв. самые известные иконописные оплечные  изображения Господа Иисуса Христа: 

а) «Деисусный чин» с предстоящими из  Успенского собора Москвы

б) «Спас Еммануил» с предстоящими архангелами из Новгорода

в) «Богоматерь, Христос, Иоанн Предтеча» из собора Рождества Богородицы в Суздале

г) «Спас Вседержитель» из Успенского собора Ярославля

13. Искусство русских земель XII-XIII вв. способствовало:
а) развитию новых стилей в церковном зодчестве, становлению основных направлений живописи и декоративно-прикладных форм

б) возвышению Новгорода, Пскова и Ярославля как отдельных центров Древней Руси

в) росту в нем национальных мотивов этого периода, укреплению самосознания народа

г) отстаиванию у Константинополя права называться культурным центром восточно-православного мира   
14. Церковный археолог, исследователь, преподаватель СПбДА и СПбДС                                   Н.В. Покровский провел изучение множества раннехристианских и византийских, древнерусских памятников, доказав  стилистическую, художественную и жанровую близость между ними, тем самым он внес неоценимый вклад в развитие:
а) отечественного  понимания  искусства и археологии Древнего Рима 

б) русской историографии до 1920-х гг.

в) исследования церковно-культурных взаимоотношений Европы и Балкан

г) византологии (междисциплинарной науки об истории, развитии, культуре и искусстве Византии)
15. Историография  русского  церковного искусства имеет два раздела: древнерусское искусство и церковное искусство XVIII-XX вв, которые делятся на два периода:
а) науки средневековой  и науки периода Реформации

б) науки периода Возрождения и дореволюционной науки

в) схоластики и рационализма в науке

г) дореволюционной науки  и науки после 1917 г.
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции ОК – 10

1. Почетный доктор Харьковского Императорского Университета, который посвятил большую часть жизни систематическому анализу, раскрытию значения иллюстраций в византийских рукописях на становление древнерусской живописи:   

а) Д.А. Ровинский

б) А.И. Кирпичников 

в) Н.П. Толль  

г) Е.К. Редин  
2. Росписи Киево-Софийского Собора и церкви Богоматери Перивлепты в Охриде (Македония): время создания, сюжетная композиция,  периодизация.
3. Упадок Киевской Руси и постепенное формирование местных художественных школ был  связан  с:  

а) результатом роста и значимости отдельных княжеств, появлением новых торговых отношений на северо-востоке Руси, расширением территорий 

б)  внешними факторами политики князей: постепенным прерыванием связи с Византией, утратой Киевом статуса великокняжеского города,  возрастанием культурных взаимоотношений с Болгарским царством

в) развитием арабского востока, фундаментальным значением «шелкового» пути, постепенным расцветом Бухары.   

г) преемственностью византийско-киевской архитектуры, началом становления национальных принципов и особенностей древнерусского искусства, зарождением особых стилей в церковном зодчестве, монументальном изобразительном искусстве, иконописи. 

4. В ходе изучения древнерусского искусства содержание церковно-археологической науки включает в себя:
а) церковное искусство в целом

б) только монументальное искусство 

в)историю и развитие основных форм, стилей: зодчества,  монументального изобразительного искусства (фреска, мозаика), иконописи, декоративно-прикладного искусства
г) богословие иконы.
5. Характер новгородского мастерства, переданный в изображениях святых церкви Спаса на Нередице (1199 г.) обнаруживается в:
а) невесомости фигур, цветовым решением гаммы, предпочтительно золотистых тонов

б) внутренней пульсацией света, передачи энергии движения, нежно-голубых, и светло-розовых оттенков 

в) реалистичности ликов, стойкости и непринужденности, внутреннем «молчании» и сосредоточенности.
г) реалистичности ликов, стойкости и непринужденности, внутреннем «молчании» и 

сосредоточенности.

6. Кратко охарактеризуйте становление церковно-археологической науки в России. Назовите ученых и их труды по церковной археологии. 
7. Историография древнерусского искусства XIX- первой половины XX вв.: работы Д.А. Ровинского, И.П. Сахарова, И.М. Снегирева,  Н.П. Кондакова,  Н.В. Покровского, А.И. Успенского.
8. Русское искусство живописи XIII в:  история строительства, росписи 1233 года «Золотых Врат» Богородице-Рождественского Собора в Суздале.

9. Искусство русских земель XIV-XV вв. Живопись Ростова и Ярославля. Нарастание элементов провинциальности, по сравнению с искусством Москвы. «Богоматерь Толгская» I из ГТГ и  II  из ГРМ.
10. Русская монументальная и  станковая  живопись второй половины XIV в. Идеи исихазма, их глубокое восприятие на Руси, своеобразное преломление. Феофан Грек. Сведения о его биографии и творчестве. Фрески церкви Спаса на Ильине, 1378 г. – его единственное документированное произведение.

11. Оклады напрестольных Евангелий, их символика и иконография. Литургические сосуды. Новое в их оформлении. Иерусалим Успенского собора 1486 г. 
12. Аристотель Фиорованти и его вклад в развитие древнерусского церковного зодчества второй половины XV- первой четверти XVI вв.
13. Живопись XVII в. Строгановская школа живописи как искусство московских кремлевских мастеров. Творчество Симона Ушакова.
14. Русское церковное шитье XIV-XV вв. Орнаментальная роспись иконостасов.  
15. Дионисий и его наследие в древнерусском искусстве. Живописные ансамбли Ферапонтова монастыря, созданные в круге Дионисия.
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции ОПК - 2
1. Выделите хронологические этапы развития византийского стиля и дайте его краткую характеристику в его влиянии на становление  древнерусского  искусства.
2. Кратко охарактеризуйте формирование  церковно-археологической науки в России. Назовите  русских ученых и их труды по церковной археологии. 

3. Фрески Софии Киевской по технике исполнения и стилю напоминают росписи:
а) церкви Хора в Стамбуле

б) Новгородской Софии, византийско-киевское влияние

в) Собора Св. Софии в Константинополе, византийское влияние

г) церкви Кастель Сеприо в Милане
4. Главные  архитектурные особенности Собора Новгородской Софии (1042-1050) и его значения для истории Древней Руси состоят в:
а)преемственности основных принципов византийского зодчества и их полного заимствования

б) использовании крестово-купольной системы, перешедшей на Русь из Константинополя 

в) масштабности и монументальности архитектурной формы собора

г)  строительстве Новгородского Софийского Собора как примера оборонного зодчества

5. Своеобразными «центрами» искусства в удельный период Древней Руси,  в которых происходило возрастание роли церковно-государственных отношений, через культурно-историческое взаимодействие между князьями стали:
а)  Псков, Чернигов, Смоленск

б)  Гродно, Витебск, Полоцк

в)  Новгород, Псков, Чернигов

г)  Владимиро-Суздальское, Галицко-Волынское княжества, Юрьев-Польский
6. «Звенигородский чин» преп. Андрея Рублева и его круга, как высший синтез наследия древнерусских  иконописных школ.  

7. Преобладание западноевропейских принципов построения художественной формы. Светские черты в древнерусской иконописи  в конце XV- начале XVI вв.
8. Архитектура XVII века. Образы русских монастырей  при патриархе Никоне. «Нарышкинское барокко»  как органичное слияние русской традиции с элементами западноевропейского зодчества.
9. Живопись XVII в. Строгановская школа живописи как искусство московских кремлевских мастеров. Творчество Симона Ушакова.
10 Итало-критская школа живописи и ее своеобразное влияние на монументальное изобразительное искусство Руси. 
11. Иконостасы XVI-XVII вв., их резьба и орнаментальная роспись.
12. Постепенный отход от традиций в иконописи последней четверти XVII в. - первой половине XVIII  века.   
13. Ярославская школа станковой живописи  последней четверти XVI – XVII вв.  и монументального изобразительного искусства: Гурий Никитин, Симеон Спиридонов Холмогорец.
14. Житийные иконы XIV – XVI вв.: иконопись круга Дионисия (из Ферапонтова монастыря), икона «митрополиты Петр и Алексий», сюжетная линия, характеристика клейм, символико-аллегорический смысл.
15.  Сила Савин и Истома Савин: «забытые» русские иконописцы XVII в.  Иконописная школа «государевых (царских) изографов», ее состав, топографические данные, влияние на царского иконописца Симона Ушакова.  
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции ПК - 7
1. Периодизация искусства Древней Руси включает в себя:
а) три последовательно сменяющих друг друга этапа  с  X по конец XVII в. 

б) два периода: древнерусской живописи  (XI- XV века) и русской иконописи 

(XVI-XVII вв.)

в) одну эпоху древнерусского искусства (с X по конец XVII в.)

г) периоды расцвета Новгородской, Псковской, Московской  иконописных школ
2. Автор первого труда  по систематизации  русских памятников, написанном в 1840 году:
а) Славина Т.А. Исследователи русского зодчества. Русская историко-архитектурная наука XVIII- начала XX вв.

б)  Сахаров И.П. Исследование о русском иконописании

в) Кеппен П.И. Список  русским памятникам, служащим к составлению истории художеств и отечественной палеографии.
г)   Кондаков Н.П. Русская икона

3. Одними из знаменитых иконографических типов домонгольского искусства (конца XII века)  и иконами, распространенными в Древней Руси  являются:
а) «Божия Матерь Млекопитательница»,  тип «благодатное чрево»

б) «Успение Богоматери», тип иконография из жития

в) «Устюжское Благовещение», тип иконография из жития

г) «София Премудрость Божия», тип, по словам книги Премудрости Соломона  («Премудрость созда себе дом»).

4. Композиция фресковой росписи  и ее особенность в церкви Св. Георгия в Старой Ладоге, представленная в подкупольном пространстве:
а) «Преображение Господне», ярославский стиль

б) «Христос Пантократор», византийский стиль

в) «Вознесение Господне», новгородский стиль 

г) «Вознесение Господне» в окружении архангелов  с предстоящими Богоматерью Орантой, пророками и святителями.

5. Согласно большинству искусствоведов, «Владимирская Богоматерь»  конца XII столетия из ГТГ, от первоначального слоя иконы, которой дошли до нашего времени в первозданном виде лики Богомладенца и Богоматери принадлежит этому византийскому влиянию и определенному стилю:
а) палеологовскому влиянию

б) ярославскому стилю

в) комниновскому влиянию 


г) византийскому стилю
6. Русский академик Ф.А. Буслаев применил в контексте филологического подхода при изучении вещественных памятников метод:
а) сравнительно-исторический

б) иконографический

в) историко-восстановительный (реконструкции)

г) лингвистический
7. В ходе изучения древнерусского искусства содержание церковно-археологической науки включает в себя:
а) церковное искусство в целом

б) только монументальное искусство 

в)историю и развитие основных форм, стилей:  зодчества, монументального изобразительного искусства (фреска, мозаика), иконописи, декоративно-прикладного искусства

г) богословие иконы
8. Церковь Параскевы Пятницы на Торгу была возведена в…году и имела...

а) 1207 году  смоленскими мастерами, шестистолпная в основании

б) 1223-1225 гг.  черниговскими мастерами, четырехстолпная в основании

в) 1207 году, смоленскими мастерами, крестообразную постройку

г)  1230 году, суздальскими мастерами,  неровные плиты ноздреватого туфа
9. Соборы, на стенах которых  встречаются рельефные орнаментальные изображения в виде птиц, грифонов, святых, великих полководцев (Александра Македонского):
а) Георгиевский собор в Юрьеве-Польском (1234 г.)

б) Димитриевский собор во Владимире (1197 г.)

в) Николо-Дворищенский собор недалеко от Новгорода (-1120 гг.)

г) Успенский собор во Владимире (1189 г.)
10. Две русские  иконы XIII в. представленные ярославскими мастерами:
а) «Ярославская Оранта» 

б) «св. Димитрий Солунский на престоле»

в) «Облачное Успение»

г) «Христос Пантократор»
11. В 1119 году при князе   Всеволоде Мстиславиче в Новгороде был построен этот собор, имевший  определенные архитектурные особенности:
а) Бориса и Глеба –  однокупольный, четырехстолпный, трехапсидный

б) Георгиевский собор Юрьева монастыря –  трехкупольный,  четырехстолпный, одноапсидный

в)  Успенский собор –  многокуполье, шестистолпный, трехапсидный

г) Главный собор Юрьева монастыря – лишенный декора, три ассиметричные главы, выполненный в технике смешанной кладки (каменные блоки и кирпич)

12. В древнерусском искусстве  XII-XIII вв. самые известные иконописные оплечные  изображения Господа Иисуса Христа:
а) «Деисусный чин» с предстоящими из  Успенского собора Москвы

б) «Спас Еммануил» с предстоящими архангелами из Новгорода

в) «Богоматерь, Христос, Иоанн Предтеча» из собора Рождества Богородицы в Суздале

г) «Спас Вседержитель» из Успенского собора Ярославля

13. Одна из самых ранних древнерусских икон, из собрания Государственной Третьяковской Галереи, которая датирована концом XII- началом  XIII вв:
а) «Чудо о Флоре и Лавре»

б) «Борис и Глеб на конях»

в) «Св. Димитрий Солунский» 

г) «Св. Георгий»

14. Искусство русских земель XII-XIII вв. способствовало:
а) развитию новых стилей в церковном зодчестве, становлению основных направлений живописи и декоративно-прикладных форм

б) возвышению Новгорода, Пскова и Ярославля как отдельных центров Древней Руси

в) росту в нем национальных мотивов этого периода, укреплению самосознания народа

г) отстаиванию у Константинополя права называться культурным центром восточно-православного мира   

15. Раскройте характер древнерусской живописи  и византийское влияние на  преп. Андрея Рублева в цикле росписей Спасо-Андроникова монастыря. 
3. Оценочные средства (оценочные материалы) для проведения                        промежуточной аттестации обучающихся по дисциплине 

3 семестр

Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции  ОК -1
1.  Церковная археология как наука. Методология церковной   археологии.

2.  Церковная археология, библейская археология, общая археология. Понятие об  историческом источнике.

3.  Виды памятников церковного искусства. Виды церковного изобразительного искусства.

4.  Вспомогательные научно-исторические отрасли: этнография, эпиграфика, нумизматика и их место в  контексте изучения церковной археологии как науки.

5.  Литургика. Из истории формирования и развития литургики. Характер литургики XVIII — начала XIX века.
6.   Расцвет «византизма. Комниновский период второй пол.XI - XII вв.
7.  Тип иконы – Минологий   (монастырь св. Екатерины на Синае) и классическое искусство Византии. 

8.  Художественный язык монументальных мозаичных икон (мозаика Успенской церкви в Никее (1065-1067)
9.   Влияние византийской  культуры  на развитие искусства Руси.

10. Упадок Византийского искусства в период венецианского владычества, переход от духовности к телесности.
11. Поствизантийское искусство Поместных Церквей 

12. Церковное искусство Византии на острове Крит. 

13. Фрески в поствизантийский период (о. Кандия (Крит)) и живописные образы Феофана Критского.  
14.  Искусство Сербской Церкви Расцвет монументальной живописи. 

15.  Значение Византии для христианского искусства.
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции ОК -10
1. Понятие «церковность искусства». Его значение   в  храмовом   зодчестве, монументальном изобразительном искусстве и станковой живописи, литургике.
2. Христианское искусство: происхождение, временные рамки, определение термина.
3.  Древнейший период в истории христианского искусства.
4. Катакомбные надписи и их символическое значение.

5. Катакомбные изображения Христа Спасителя и Богоматери.
6. Места молитвенных собраний христиан I-III веков.
7 . Внутренне устройство первохристианского храма.
8.  Изображения креста в дохристианское время.

9.  Изображение креста в христианстве. Символика распятия. 

10. Древнехристианские храмы базиликальные  и центрические формы.  Внутреннее устройство храма. 
11.  Мозаичное искусство: (мозаики Равеннских церквей, Хосиос Давид, базилики  св. Аполлинария).
12. Икона Господа Иисуса Христа из монастыря святой Екатерины на Синае (VII в.): образ, иконография, символико-аллегорический смысл, догматическая сторона вопроса. 
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции ОПК -2 
1. Виды памятников церковного искусства. Воплощение Бога Слова (Евангелие от               Иоанна, 1;1).
2. Происхождение предания о Нерукотворном Образе Спасителя.

3. История, иконографические типы, характерные черты просопологии Господа Иисуса Христа.
4. Этапы развития религиозного искусства культуры древневосточных цивилизаций, Древняя Греция, Древний Рим. 

5.  Становление христианской иконографии в Византии. 
6. Иконография апостолов и святых.
7. Система росписей византийских храмов.
8. Собор Святой Софии в Константинополе: композиционные сюжеты  мозаик. 
9. Расцвет монументальной живописи в XIII –   первой половины XIV в. храмы Македонии и Черногории
10. Церковь Богоматери Перивлепты в Охриде (Македония).
11. Монументальная живопись Сербской Церкви в XIII в.
12. Значение Византии для христианского искусства.

Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции ПК - 7
1. Понятие «вещественного памятника» и  археологического памятника. Отличие археологического памятника от вещественного в контексте изучаемой дисциплины. Типы археологических памятников.
2. Упадок Византийского искусства в период венецианского владычества, переход от духовности к телесности.
3. Древнехристианская скульптура. Древнехристианская архитектура: храмы, базилики, баптистерии. Центрические храмы.  
4. Памятник Дура-Еуропос, как пример древнехристианского молельного дома. 
5. Упадок Византийского искусства в период венецианского владычества, переход от духовности к телесности.
6. Формирование искусства Никеи, как органическое продолжения византийской культуры на Балканах.
7. Ансамбли росписей храма в Керубиново (XII в.)

8.  Преп. Иоанн Рыльский  и его значение для искусства Болгарской Православной Церкви.

9. Печская патриархия  Сербской Православной Церкви: храмы, композионные сюжеты, настенные росписи, единый цикл изображений. 
10. Значение Византии для русского церковного  искусства.
4 семестр
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции  ОК -1
1. Зодчество Киева конца X в. Десятинная церковь 989-996 гг. Строительство времени князя Ярослава Мудрого (на примере соборов во имя великомученика Пантелеймона в Киевской Руси, Соборов в Черниговской Руси). 
2. Ансамбль стенописей Киевской Софии: иконографическая программа и ее особенности.
3. Иконография Богоматери Оранта в Киевской Софии.
4. Значение Киевской Софии для последующего развития церковного искусства Руси.

5. Произведения с лирическим характером образа: «Свв.Борис и Глеб на конях», «Свв.Борис и Глеб с житием» из Коломны, «Сошествие во ад» из Коломны. Особенности иконографии.

6. Искусство русских земель XIV-XV вв. Живопись Ростова и Ярославля. Нарастание элементов провинциальности, по сравнению с искусством Москвы. «Богоматерь Толгская» из ГРМ.
7. Распад Киевского государства и постепенное формирование местных художественных школ. Новгородская София.
8. Древнейшие иконы Новгородского Софийского Собора: «Спас Златая риза», «Апостолы Павел и Петр», «Св.Георгий».
9. Медные врата, расписанные в технике золотой наводки, в соборе Рождества Богородицы в Суздале.
10. Софийский собор в Новгороде как пример древнерусского оборонного зодчества.
11. Искусство Владимиро-Суздальской Руси. Росписи собора Рождества Богородицы в Суздале 1233 г. 

12. Богоматерь Влахернитисса» («Оранта») из Ярославля, около 1224 г.
13. Архитектурные особенности Успенского Собора в Ярославле.

14. Икона  «Христос Пантократор»  из Успенского собора в Ярославле и ее стилистические и образные особенности. 
15. «Богоматерь Владимирская» из ГТГ: история происхождения,  иконография, техника исполнения, характер  колорита.
16. Литургические сосуды. Потир Ивана Фомина. Ковчег-реликварий Дионисия Суздальского, 1383 г., его историческое и художественное значение. Оклады икон. Пластика и резьба. Иконы Троицкого резчика Амвросия.
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции ОК -10
1. Иконопись первой половины XIII века. «Димитрий Солунский на престоле»  из Дмитрова (ГТГ), около 1212 г.
2. Русское искусство живописи XIII в:  история строительства, росписи 1233 года «Золотых Врат» Богородице-Рождественского Собора в Суздале.
3. «Богоматерь Владимирская» из ГТГ: история происхождения,  иконография, техника исполнения, характер  колорита.
4. Возвышение Москвы. Деятельность князя Ивана Калиты и митрополита Петра.
5. Феофан Грек. Сведения о его биографии и творчестве. Фрески  церкви Спаса на Ильине, 1378 г. – его единственное документированное произведение. 
6. Византийские мотивы и принципы, преображение человеческой плоти и его передача средствами искусства в древнерусской живописи: «Преображение Господа Иисуса Христа», круга Феофана Грека.
7.  Московская живопись второй половины - конца XIV в. Основы расцвета. Подъем духовной культуры Руси. Деятельность преподобного Сергия Радонежского, стремление к духовному очищению и нравственному совершенствованию, роль аскетических идеалов. Ведущая роль Москвы после Куликовской победы.
8. Искусство русских земель XIV-XV вв. Живопись Ростова и Ярославля. Нарастание элементов провинциальности, по сравнению с искусством Москвы. «Богоматерь Толгская» I из ГТГ и  II  из ГРМ.
9. Произведения с лирическим характером образа: «Свв.Борис и Глеб на конях», «Свв. Борис и Глеб с житием» из Коломны, «Сошествие во ад» Дионисия.  Особенности иконографии.
10. Московская архитектура XIV - первой трети XV в. Москва как центр объединения русских земель: Строительство каменного Успенского собора 1326-1327 гг.
11. Церковь Рождества Богородицы в Московском Кремле, 1393 г. Ее конструктивное и плановое решение.
12. Оклады напрестольных Евангелий, их символика и иконография. Литургические сосуды.  Новое в их оформлении. Иерусалим Успенского собора 1486 г. Потир Ивана Фомина. Ковчег - реликварий Дионисия Суздальского, 1383 г., его историческое и художественное значение.
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции ОПК -2 
1. Понятие  и хронологические границы  древнерусского искусства.
 2.  Русская монументальная и  станковая живопись второй половины XIV в.
 3.  Архитектура Руси XVI в. Ее исключительное значение в системе художественной культуры.  Шатровое зодчество.
 4. Архитектура Московского Кремля. Аристотель Фиорованти и его вклад в развитие древнерусского зодчества второй половины XV- первой четверти XVI вв.
 5.  Характеристика русского искусства XVI-XVII вв: архитектура, монументальное изобразительное искусство, станковая живопись (основные черты иконописи этого периода). «Узорочье»  в московской архитектуре XVI-XVII вв. Храмы Рождества Богородицы в Путинках, Троицы в Никитниках.
 6. Русское  церковное зодчество  XVII века. Образы монастырей  при патриархе Никоне.
 7. «Нарышкинское барокко»  как органичное слияние русской традиции с элементами западноевропейского зодчества.
 8.  Живопись XVII в. Строгановская школа живописи. 
 9. Творчество Симона Ушакова.  Иконография «Христос на престоле» («Великий Архиерей») и  Симона Ушакова.
10. Иконография «Троицы Ветхозаветной» Симона Ушакова (XVII в.)
11. Переход от духовного к изображению телесного в иконописи и монументальном изобразительном искусстве конца XVII в. 
12. Значение  церковного древнерусского искусства в культурно-историческом развитии России. 

Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности компетенции ПК - 7

1 Формирование героического монументального образа в русской живописи XIII в.
2. Архитектура Пскова XIV-XV вв. Формирование и эволюция местной архитектурной школы.
3. Деисусный чин Благовещенского собора - центральный памятник московской иконописи последней четверти XIV в.; Произведения с лирическим характером образа: «Свв.Борис и Глеб на конях», «Свв. Борис и Глеб с житием» из Коломны, «Сошествие во ад» из Коломны. Особенности иконографии.
4. Истоки живописи  и иконописи Андрея Рублева: Коллективная работа  по созданию «Звенигородского чина».
5. «Звенигородский чин» преп. Андрея Рублева и его круга, как высший синтез наследия древнерусских  иконописных школ.  
6. «Троица» Андрея Рублева.
7. Дионисий и его наследие в древнерусском искусстве. Живописные ансамбли Ферапонтова монастыря, созданные в круге Дионисия.

8. Иконы Дионисия. «Распятие»  из Павлова-Обнорского монастыря. Фрески алтарной преграды Успенского собора Московского Кремля, 1480 г.
9. Оклады напрестольных Евангелий, их символика и иконография
10. Литургические сосуды. Новое в их оформлении. Иерусалим Успенского собора 1486 г.   
11. XVII вв. Резьба иконостасов. Орнаментальная роспись иконостасов.
12. Русское церковное шитье XIV-XV вв. Плащаницы, воздухи, облачения и украшение окладов икон.

4. Оценочные средства (оценочные материалы) для проведения промежуточной аттестации обучающихся (защиты курсовой работы (проекта)) по дисциплине (модулю)
Выполнение курсовой работы (проекта) и ее защиты не предусмотрено основной профессиональной образовательной программой высшего образования по данной дисциплине.
