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ЛИСТ СОГЛАСОВАНИЯ 

фонда оценочных средств (оценочных материалов)
Разработчик:

Репин Д.А. ст. преподаватель кафедры Теология, к. ф. н.  ______

(ФИО, должность, ученая степень, ученое звание)
(подпись)
1. Описание фонда оценочных средств (оценочных материалов)
Фонд оценочных средств (оценочные материалы) включает в себя контрольные                  задания и (или) вопросы, которые могут быть предложены обучающемуся в рамках текущего контроля успеваемости и промежуточной аттестации по дисциплине (модулю). Указанные контрольные задания и (или) вопросы позволяют оценить достижение обучающимся                     планируемых результатов обучения по дисциплине (модулю), установленных в                                соответствующей рабочей программе дисциплины (модуля), а также сформированность    компетенций, установленных в соответствующей общей характеристике основной профессиональной образовательной программы.

Полные наименования компетенций и индикаторов их достижения представлены в общей характеристике основной   профессиональной образовательной программы.
2. Оценочные средства (оценочные материалы) для проведения текущего контроля успеваемости обучающихся по дисциплине 

Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности                компетенции  ПК - 2 (контролируемый индикатор достижения компетенции ПК - 2.1)
Контрольные тесты и задания. 

1. Предмет дисциплины «Церковная археология»  определяется как:

а) изучение христианских древностей в религиоведческом аспекте.

б) исследование памятников  древнерусской культуры с позиции искусствоведения

в) раскрытие смысла, предназначения и функций, как вещественных памятников, так и                 источников, в том числе письменных для реконструкции прошлого Православной Церкви, ее первоначальных обрядов, таинств и богослужения.
2. Вспомогательные отрасли археологической и вместе с тем исторической наук, данные которых используются в «Церковной археологии» получили название:

а) палеонтология, палеография 

б) этнография, нумизматика

в) историософия,  антропософия.

3. Специфика церковной археологии состоит в:
а) реконструкции исторического прошлого народов по их  географическому расположению

б)  популяризации христианских древностей  в научной среде.

в) конфессиональной направленности на раскрытие, изучение археологических памятников, относящихся к многовековому становлению, культурно-историческому развитию                      Православной Церкви.
4. Понятие «Церковность искусства»  воплощается в единстве этих важных видов                                 богословского знания:

а) храмоздательства, богослужебной литературы,  монументальной живописи.

б) Божественной Литургии и Евхаристии, последования богослужения и  церковного песнопения,  иконографии и монументального настенного образа, догматико-вероучительной  и духовно-нравственной практики Церкви.

в) топографических особенностей храма, изъяснения признаков благочестия, церковной дисциплины. 

5. В ходе изучения искусства содержание церковно-археологической науки включает в                себя:
а) церковное искусство в целом

б) только монументальное искусство 

в)историю и развитие основных форм, стилей: зодчества,  монументального изобразительного искусства (фреска, мозаика), иконописи, декоративно-прикладного искусства
6. Архимандрит Антонин (Капустин) посетивший Палестину и Святую Землю в середине  XIX века стоял у истоков:

а) Русской Духовной Миссии в Иерусалиме

б) Археологической комиссии в Константинополе

в) Императорского Православного Палестинского Общества

7. Преподаватель СПбДА по кафедре литургики и церковной археологии                                    Н.В. Покровский (1848-1917) написал,  и защитил диссертацию по теме:

а) русских лицевых сводов XIV-XV вв.

б) византийских миниатюр X в.

в) раскрытия содержания  русских и византийских памятников иконографии в Евангелии.

8. В   византийской живописи  эпохи ее расцвета  XI – XV вв получил преобладание во всех храмах Русской Православной Церкви  этот тип монументального изобразительного                искусства:
а) а секко

б) темпера

в) фреска 

9. Что входит в понятие «Виды церковного искусства»?

а) монументальная живопись, иконопись, церковное зодчество, декоративно-прикладное               искусство.

б) вазопись, архитектура ландшафтов, декоративно-прикладное  искусство в целом

в) художественная культура, лубочные народные изображения,  архитектура усадеб.

10. Специфика изображений святых и мучеников на стенах первохристианских катакомб, а позднее христианских церквей и храмов, связана с:

а)  восточными представлениями о жизни и смерти.

б)  техникой изготовления  файюмских портретов.

в)  утверждением  знатности  римских граждан.

11. Долгое время народный быт и в целом народная культура рассматривались как                      неотъемлемые  составляющие  церковно-археологической науки. Известно, что одними из первых исследователей народной культуры, прежде всего русского фольклора были                     И.М. Снегирев и  И.П. Сахаров. Какое понимание народной культуры и народного быта ближе всего подходит их изысканиям как церковных археологов?  

а) народный быт и народная культура возникли в результате воздействия  на сознание людей первоначальных, разложившихся форм языческой религии и впоследствии некоторые из них приобрели смысл «благочестивого обычая»

б)  народные приметы и поверья, а также обряды только по своему оформлению близки  к обрядам религиозного характера, тогда как сами эти приметы являются отжившими суевериями

в) в народном быте и народной культуре сохраняются древнейшие символико-аллегорические образы, обряды,  синтезированные в христианской религии,    что способствует  необходимости  междисциплинарного анализа, реконструкции их  структуры, как в народной памяти, так и в православной вере.
12. Происхождение церковных  обрядов   в своем историческом развитии связано со:
а) Священным Писанием и  Священным Преданием, народной практикой

б) организацией религиозной жизни Церкви, местными православными обычаями    

в) праздниками дохристианской эпохи, античными процессиями и мистическими ритуалами.

13. Результатом всестороннего  анализа и систематизации, полученных русскими дореволюционным исследователями  картографических, топографических и иных  данных  римских катакомб явилось:

а) обращение внимания выдающихся  ученых  к новым научным гипотезам, касающимся  их  предназначения, устройства, функционирования. 
б) разработка теоретико-методологической базы для многогранного и впоследствии междисциплинарного развития разных отраслей научного археологического и богословского знаний  (византология,  История Древней Церкви, эпиграфика)

в)  продолжение дискуссии между католиками и протестантами о римских катакомбах как материальных памятниках первохристианской культуры, свидетельствующих об изначальной «простоте веры и культа»  носителей христианской религии. 
14. Древнехристианская архитектура и принципы ее становления.
15. В чем заключается происхождение понятия «церковность искусства», применительно к храмовому и церковному устройству,  росписям стен соборов и сюжетной единой линии повествовательных евангельских событий?
16. Что включает в себя понятие «древнерусское искусство»?
а) историю быта и народной культуры Древней Руси

б) характеристику основных направлений формирования и развития иконописи с XI -   XVII 
в) историографию  становления методология и исследований по определенному периоду древнерусской архитектуры

г) многообразие и многогранность  традиционной компоненты культуры Древней Руси, включающей изучение и технику иконописи, монументального изобразительного искусства (фресковых росписей и мозаик),  архитектурных стилей и форм, типов храмов и соборов,  а также декоративно-прикладное направление в искусстве.  
17.  Русский академик Ф.А. Буслаев применил в контексте филологического подхода при изучении вещественных памятников метод:

а) сравнительно-исторический

б) иконографический

в) историко-восстановительный (реконструкции)

г) лингвистический

18. Русский церковный археолог и византинист Н.В. Покровский читал лекции  в стенах Санкт-Петербургской Духовной Семинарии  по:

 а) Истории Древней Церкви

 б) основам русской иконографии (периодизация с  X  по  XVII  вв. включительно)

 в) церковной археологии в России

 г) гомилетики

19. Михайловский Златоверхий монастырь в Киеве украшен фресковыми росписями  около 1111 – 1112 гг. в киево-византийском стиле и  в нем находится изображение этого святого:  

а) вмч. Георгия Победоносца

б) вмч. Димитрия Солунского

в) вмч. Феодора Стратилата

г) св. Кириака Отшельника
20. Одна из самых ранних древнерусских икон, из собрания Государственной Третьяковской Галереи, которая датирована концом XII- началом  XIII вв...

а) «Чудо о Флоре и Лавре»

б) «Борис и Глеб на конех»

в) «Св. Димитрий Солунский» 

г) «Св. Георгий»
21. Композиция фресковой росписи  и ее особенность в церкви Св. Георгия в Старой Ладоге, представленная в подкупольном пространстве…

а) «Преображение Господне», ярославский стиль

б) «Христос Пантократор», византийский стиль

в) «Вознесение Господне», новгородский стиль 

г) «Вознесение Господне» в окружении архангелов  с предстоящими Богоматерью Орантой, пророками и святителями
22. Один из самых древних Новгородских монастырей, датированных первой третью  XII  века постройки назывался и был возведен при:

а)  Юрьевский монастырь, был возведен при князе Ярославе Мудром. 

б) Спасо-Преображенский монастырь, был возведен при князе Всеволоде Мстиславиче

в)  Мирожский монастырь, был возведен в княжение Владимира Мономаха

г) Выдубицкий монастырь, возведен в Киеве при князя Владимире Святом
11. В домонгольский период  развития древнерусского искусства  иконописи  XI – XII  вв.   не существовало  понятия:

а)  оплечных икон

б) древнейших икон с житием святого 

в)  икон с праздниками

г) икон с изображениями главных святых, покровителей центров Древней Руси – Софии- Премудрости Божией, Пресвятой Богородицы, св вмч. Георгия Победоносца и Димитрия   Солунского.     
23. Согласно большинству искусствоведов, «Владимирская Богоматерь»  конца XII столетия из ГТГ, от первоначального слоя иконы которой дошли до нашего времени, в первозданном виде, лики Богомладенца и Богоматери принадлежит этому византийскому влиянию и определенному стилю…

а) палеологовскому влиянию

б) ярославскому стилю

в) комниновскому влиянию 


г) византийскому стилю

24. Искусство русских земель XII-XIII вв. способствовало:
а) развитию новых стилей в церковном зодчестве, становлению основных направлений живописи и декоративно-прикладных форм.
б) возвышению Новгорода, Пскова и Ярославля как отдельных центров Древней Руси.
в) росту в нем национальных мотивов этого периода, укреплению самосознания народа.
г) отстаиванию у Константинополя права называться культурным центром восточно-православного мира.

25. Соборы, на стенах которых встречаются рельефные орнаментальные изображения в виде птиц, грифонов, святых, великих полководцев (Александра Македонского)…

а) Георгиевский собор в Юрьеве-Польском (1234 г.)

б) Димитриевский собор во Владимире (1197 г.)

в) Николо-Дворищенский собор недалеко от Новгорода (около 1120 гг.)

г) Успенский собор во Владимире (1189 г.) 

Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности                компетенции ПК-1 (контролируемый индикатор достижения компетенции  ПК-1.1)
Контрольные тесты и вопросы.
1. Методология церковной археологии и литургике в рамках общей археологии                           предполагает:

а) полевые исследования  вещественных, исторических памятников ушедших культур и цивилизаций, их быта, особенностей восприятия мира, религиозных обрядов и культов.
б) историко-генетические  связи и родство этносов,  распространённых на  определенных ареалах по дошедшим от них артефактам, общим лингвистическим признакам (общность языка)

в) историческую реконструкцию прошлого  Православной Церкви (зарождение, формирование, развитие  обрядов, ритуалов, таинств, церковного искусства)  по вещественным источникам, а также памятникам монументального изобразительного искусства и станковой живописи,  представляющим церковно-археологическую ценность и их современное предназначение. 
2.  Объясните, какой культурно-исторический смысл заключен в изучении церковной археологии, применительно к становлению христианского искусства?

3. Дайте характеристику символических изображений в катакомбной живописи первых веков христианства.
4. Церковно-археологическая и библейская символика надгробий и  древнехристианских саркофагов.
5. Объясните символико-аллегорический смысл и практическое значение происхождения  «креста»  для христианского культа и обряда?
6. Приведите примеры древних символических изображений  Христа Спасителя,                            Богоматери на основе Библии (Священного Писания) и других источников (Священного Предания).

7. Обоснуйте происхождение иконографии Иисуса Христа, согласно Священному                      Преданию Церкви. Расскажите о «Нерукотворном Образе» Христа Спасителя.
8. Раскройте символико-аллегорический смысл и содержание для  церковного искусства мозаики в конхи апсиды церкви Хосиос Давид в   Фессалониках (VII в.)

9. Приведите примеры взаимосвязи культурно-исторических форм народного быта и «благочестивых обычаев», сохраняемых Церковью на примере  изучения  деревень Тульской                губернии.
10. Назовите храмы и монастыри на территории  Тульской области, в которых византийская иконография образов сочетается с древнехристианскими традициями иконописи?
11. Какие библейские сюжеты вы можете назвать, представленные фресковыми росписями Тульских храмов?
12. Назовите и опишите архитектурные особенности храма, представленного в плане                  конструкции единственной ротондой в Туле.
13. Какое отношение, на примере использования эпиграфических данных, может                                    иметь идентификация рисунков и изображений на погребальных плитах (плитах                        саркофагов) Тульских кладбищ?
14. Проследите взаимосвязь изображения «Оранты» (Молящейся) в     первохристианских катакомбах с появлением ее  иконографического типа.

15. Предание о чудесном исцелении преподобного Иоанна Дамаскина и написание образа Богоматери «Троеручница».
16. Русская монументальная и  станковая  живопись второй половины XIV в. Идеи исихазма, их глубокое восприятие на Руси, своеобразное преломление. Феофан Грек. Сведения о его биографии и творчестве. Какие «феофановские мотивы» росписей встречаются в древних церквях Тульской губернии?

17. Дионисий и его наследие в древнерусском искусстве. Живописные ансамбли Ферапонтова монастыря, созданные в круге Дионисия.
18. Аристотель Фиорованти и его вклад в развитие древнерусского церковного зодчества второй половины XV- первой четверти XVI вв.
19. Кто участвовал, вместе с сыновьями в фресковых росписях главного храма Пафнутьево-Боровского монастыря в  XV  веке?

20. Образы русских обителей при митрополитах Петре, Алексии, патриархах Иове, Иоасафе, Никоне.
21. Иконографические типы, выполненные в школе «царских изографов»  XVII века, представленные в тульских соборах. 

22. Как стиль барокко, который проник из Европы, представлен в архитектуре Тульских церквей?

23. Что вы узнали о церковном археологе И.П. Сахарове применительно к изучению                    русского быта и «достопамятностей» Тульской губернии в первой половине XIX  века?
24. Какое положение занимал Тульский «посад» в  XVI – XVII  вв. по данным «Писцовых книг» и церковно-археологическим исследованиям  в  XIX веке?
25. Какое значение для церковного археолога имеет  история устройства Архангельской Церкви  на территории  Тульского Кремля  в  XVI  веке?
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности                компетенции ПК - 2 (контролируемый индикатор достижения компетенции  ПК-2.2)
Контрольные тесты и задания. 

1. Основные этапы развития религиозного искусства включают в   себя:
а)  романо-византийское, италийское,  флорентийское искусство

б) древнерусское, болгарское, сербское искусство

в) первобытное, древневосточное, древнегреческое и древнеримское искусство
2. Первохристианское искусство катакомбного периода появилось в результате…

а) провозглашения  христианской религии официальной в Римской Империи.

б) необходимости выражения  религиозного почитания Бога в культовой практике.

в) гонений на первохристиан.

3. Ученым, впервые открывшим  первохристианские  катакомбы был:
а)  Онуфрио Панвиньо

б)  Антонио Бозио

в)  Фердинанд Пипер.
4. В монументальное изобразительное искусство церковной  живописи входит:

а) описание исторических памятников ушедших культур

б) раскрытие содержания вещественных источников, относящихся к истории Византии

в) фреска, мозаика, а секко. 

5. Опишите устройство первохристианских катакомб и представленной в них живописи.
6. Расскажите о  значении таких  христианских символов, как:  рыба, якорь, корабль, виноградная лоза,  голубь.
7. Христианский символ «креста»  изначально был представлен:
а) в древнеегипетской культуре. 

б) в вавилонской культуре. 

в) византийской культуре (labarum).
8. Укажите прототип мистерии (перехода из земной жизни в жизнь вечную) (на основе ритуальных действий упокоения умерших),  встречающийся во многих древневосточных цивилизациях, повсеместно распространившийся  в религиозно-этических и культурных  традициях практически всех народов мира.  
9. Обращение к духовно-нравственным и традиционным истокам Православия  -   возрождение к «новой вечной жизни» и евангельские тексты  в изображениях на древнехристианских саркофагах.
10. Библейские (евангельские) события новозаветной истории, символико-аллегорический смысл которых передан в иконографических образах и знаках, и их значение в православной традиции.
11. Отражение евангельских притч о  Царствии Небесном  в эпиграфических образах  «святых».

12. Назовите основные почитаемые Церковью известные образы Пресвятой Богородицы, иконографические типы которых восходят к византийскому искусству, представленные в Тульских храмах.

13. Византия и  влияние  ее культуры на формирование древнерусского искусства.
14. Иконография Господа Иисуса Христа, Богородицы  и святых  в VI – VIII в.:  основные иконографические типы в Византийском искусстве. 
15. Назовите основные направления культурно-просветительской, экскурсионной  деятельности МБУК Тульский историко-архитектурный музей «Тульский некрополь».

16. Основные  этапы образования  искусства Древней Руси, соответствующие  главным                 центрам:

а)  с X  по XI в. –  зарождение киево-византийского стиля, искусство Киевской Руси

     с  последней четверти  XI –  XVII в. –  Новгородское искусство,  организация и расцвет  

     Новгородских архитектурной и иконописной школ. 

     с  первой половины XII – XIV в. –  Владимиро-суздальское  искусство,  италийское влияние на архитектурную школу Владимира и Суздаля, перенесение  романского стиля в экстерьер владимиро-суздальских соборов (Успенского и Дмитровского, Рождество-Богородицкого)

      со второй половины  XIV – XVIII  вв. –   усиление Москвы, как центра объединения Русских земель, складывание раннемосковской архитектуры,  появление мастеров иконописи  и живописи преп. Андрея Рублева, Феофана Грека, Дионисия и других.

б) с  XV  по XVI  в. –   культура Возрождения  Флоренции и Генуэ,  заимствование образов и иконографии в искусстве Древней Руси.

     с  XVII  по   XVIII в. –   Школа Костромской живописи выступает преобладающей и основной на Руси. 

     с  XVIII  по  первую половину  XIX  в. –    изобразительное искусство Петербурга и Москвы, расцвет барочного стиля в русском искусстве.

 в)  с  X  по   последнюю четверть  XI  в. –  храмовое зодчество  Черниговского княжества,   

      с XII  по XV вв. – декоративно-прикладное искусство Архангельска. 

      с  XV  по  XVI в. –  устройство Московских Соборов,  первое  их строительство и возведение архитекторами Аристотелем Фиорованти и Алевизом Новым.

17. Иконы Симеона Спиридонова Холмогорца,  Силы Саввина последователей холмогорско-устюжской школы иконописи характеризуют:

а) отрешенность от мира  изображенных,  энергию передачи движения в образах, что было свойственно позднепалеологовскому периоду византийского искусства.

б) реалистичность  черт изображенных,  представление о  том, что церковность в искусстве уступает место  светскости, а каноны не соблюдаются.

в) усложнение форм и наличие конкретных образов,  раскрывающих икону  в агиографической перспективе, несмотря на постепенный переход к светскости всё еще сохраняющихся в искусстве церковных канонов. 

г) переход от конкретных образов к  историческим изображениям.

18. Какой цикл икон, написанных  Андреем Рублевым,  входит в «Звенигородский чин»? Назовите  их и отметьте время создания всего «Звенигородского чина».

а) Евангелисты, Апостолы, архангелы Михаил и Гавриил, около 1389 г.,  прототип  из                   Благовещенского иконостаса Московского Кремля.

б) Деисусный чин  (Господь Иисус Христос на Кресте, Богоматерь и Иоанн Предтеча), архангел Михаил из Ярославского собора Архангела Михаила (первая половина  XVI в.)

в) «Покров Пресвятой Богородицы»,  иконография Богородичного цикла из Ферапонтово (Ферапонтовский монастырь, первая треть  XVI  в.)

г) Иисус Христос, Апостолы Петр и Павел, Архангел Михаил из  одноименной Церкви в Звенигороде, около 1402 г. 


19.  Андрей Рублев и его круг учеников не участвовал в росписях…

а) Спасо-Андроникова монастыря. 

б) Благовещенского собора Московского Кремля

в) Троицкого собора Свято-Троицкой Сергиевой Лавры (1425  – 1428 гг.) 

г) Пафнутьево-Боровского монастыря.

20. Ответьте на вопрос: была ли первоначально верной гипотеза, относящаяся  к концу  XIV – XV  вв. о влиянии  зодчества Тверского княжества  на  становление некоторых особенностей  Московской архитектуры?

а) такая гипотеза не верная, поскольку  не существует летописных свидетельств о влиянии Твери на Москву в этот период, так как Тверское и Московское княжества состязались друг с другом за то, кто станет центром объединения русских земель.

б) несмотря на то, что летописи упоминают о такой гипотезе, невозможно констатировать влияние Тверского зодчества на Московского, скорее владимиро-суздальского, так как Успенский собор (третьей постройки при Аристотеле Фиорованти) был выстроен с учетом  архитектурных особенности Владимирского одноименного собора. 

в) невозможно ни подтвердить, ни опровергнуть, летописных свидетельств нет.

г) верна, свой вариант ответа.

21. Соборы, на стенах которых встречаются рельефные орнаментальные изображения в виде птиц, грифонов, святых, великих полководцев (Александра Македонского)…

а) Георгиевский собор в Юрьеве-Польском (1234 г.)

б) Димитриевский собор во Владимире (1197 г.)

в) Николо-Дворищенский собор недалеко от Новгорода (около 1120 гг.)

г) Успенский собор во Владимире (1189 г.)
22. Н.П. Кондаков (1844-1925) обладал широкой эрудицией, глубоким анализом памятников, изучаемого им периода и применял принцип…

а) теоретико-методологического анализа

б) типологической систематизации, анализа техники

в) художественно-стилевых особенностей предметов искусства

г) историко-генетического синтеза различных предметов и памятников по эпохам
23. Композиция фресковой росписи  и ее особенность в церкви Св. Георгия в Старой Ладоге, представленная в подкупольном пространстве…

а) «Преображение Господне», ярославский стиль

б) «Христос Пантократор», византийский стиль

в) «Вознесение Господне», новгородский стиль 

г) «Вознесение Господне» в окружении архангелов  с предстоящими Богоматерью Орантой, пророками и святителями.

24. Архимандрит Макарий (Миролюбов) во второй половине  XIX  столетия  в России был автором путеводитей и историко-статистических описаний с приложением изображений  памятников:
а)  Ярославской губернии и древних церквей  

б)  Симбирской губернии и ее древних храмов

в) Екатеринославля 

г) Новгородской губернии и Пскова. 
25. В древнерусском искусстве  XII-XIII вв. самые известные иконописные оплечные  изображения Господа Иисуса Христа... 

а) «Деисусный чин» с предстоящими из  Успенского собора Москвы

б) «Спас Еммануил» с предстоящими архангелами из Новгорода

в) «Богоматерь, Христос, Иоанн Предтеча» из собора Рождества Богородицы в Суздале

г) «Спас Вседержитель» из Успенского собора Ярославля
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности                компетенции ПК-1 (контролируемый индикатор  достижения компетенции  ПК -1.2)
Контрольные вопросы.
1. Первохристианские катакомбы: история катакомб, назначение, катакомбная живопись,  катакомбные надписи.
2. Ветхозаветный цикл росписей в первохристианских молельных домах (Дура-Еуропос)              (II - III вв.).

3. Назовите примеры основных типов центрических храмов в  IV – VI вв н.э. 
4. Древнехристианская архитектура и принципы ее становления.
5. Какие мозаичные росписи представлены в Раввенских церквах: Сан Аполинаре, Сан       Аполинаре ин Классе?
6. Опишите известные мозаики в соборе  Св. Софии в Константинополе.
7. Выделите хронологические этапы развития византийского стиля и дайте его краткую                 характеристику.
8. История возникновения Нерукотворного образа Спасителя.

9. Крестово - купольный тип храма в церковной архитектуре: преемственность и современность. 

10. Опишите периоды формирования иконописного искусства Сербской Церкви.

11. Византийская иконография X- XI вв.

12. Основные характеристика комниновского искусства в иконописи.

13. Расцвет  искусства Сербской Православной Церкви:  монастыри, ансамбли стенописей в них, евангельские сюжеты. 
14. Раскройте символический  смысл мозаичных росписей мавзолея Галлы Плацидии (V в.)
15. Преп. Феофан Критской  и  зарождение  итало-критской иконописной школы.
13 Многие исследователи Древнерусского искусства утверждают самобытный характер складывания его основных направлений, видов и форм, как церковной архитектуры, так и монументальной и станковой живописи, декоративно-прикладного направления, непосредственно взаимосвязанных с культурно-историческим формированием «образа» Древней Руси. Подумайте:  с какого времени (или периода) древнерусское искусство является самобытным? Варианты ответа:

а)со времени получения относительной самостоятельности от Константинопольского Патриархата в первой половине XII века. 

б)со времени национального подъема русского народа, связанного с  эпохой освобождения от Золотой Орды (с 1380 - 1425 гг.)

в) со времени консолидации русских княжеств вокруг Москвы (со второй половины  XIV в. –  по первую четверть  XV века).

14. Характер формирования и становления историографии древнерусского искусства был связан с:

а) рассмотрением искусства Древней Руси в качестве смежной дисциплины к общей археологии.

б) использованием церковно-археологического предмета для восстановления исторического прошлого и анализа христианских памятников.

в) раскрытием содержания культурно-исторических особенностей по каждому периоду развития в контексте обнаружения традиционного значения православных святынь (икон, храмов, фресковых росписей в них и мозаик, декоративно-прикладного искусства) Древней Руси.
г) проявлением интереса русской интеллигенции к «древностям»  христианским и знакомство с их предметами для общей эрудиции. 
15. Что выступает основополагающим критерием киево-византийского стиля  в  X- XII  вв.:

а) зарождение первичных элементов архитектурных и монументальных форм  под непосредственным влиянием Византии на формирование истоков культуры и искусства Древней Руси и  не имеющим никакого самостоятельного начала.

б) утверждение христианизации Руси от Византии, но сохранение при этом  своих дохристианских обычаев и представлений,  языческой культуры.

в) полного заимствования  культурных форм и искусства, его видов, специфики у Византии с целью принятия только ставших свойственными древнерусскому сознанию   со временем типов и характера монументальных изображений, первых икон и.т.д.

г) Древняя Русь вступила в новую эпоху, выразившуюся  в ученичестве   и  воспроизведения византийской культуры и искусства, но  с изначально свойственными элементами самостоятельного, а потому самобытного пути их развития.  
16. Первым в России иллюстрированным сборником, включавшем обозрение древнерусских икон, чудотворных образов Спасителя, Богоматери и святых, вышедшем в четырех томах  (1842 – 1845 гг.) был:
а) «Древности Российского государства»

б) «Старые годы» 

в) «Памятники Московской древности»

г) «Старая и новая Россия» 
17. Выдающийся русский филолог,  церковный археолог, историк  Ф.И. Буслаев  внес вклад в развитие методологии изучения памятников древнерусского искусства, исследовав  византийские миниатюры и древние миниатюры, встречающиеся в богослужебных книгах, летописных сводах  – результатом его исследовательской работы было:

а) обнаружение типологических особенностей у памятников одного и того же периода (византийских и древнерусских)

б)  выявление определенных черт в технике изображений  миниатюр, их стилистической принадлежности.

в) проведение исторического и филологического анализа в исследовании памятников и источников,  одной и той же эпохи, различного местоположения (византийских, балканских, древнерусских, европейских памятников в конечном итоге  систематизация полученных данных привела к   выражению генетической связи образа и слова.   

г) введение искусствоведческого анализа иконографических изображений. 
18. Декоративно-прикладное искусство Тулы и Калуги: какие вам известны памятники этого направления?

19.  Тульский уезд в воспоминания археологов и краеведов.

20. Топография зданий и усадеб  в Тульской области: где, когда и как они были расположены, согласно с современными инновационными технологиями в сфере интерактивной реконструкции
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности                компетенции ПК-2 (контролируемый индикатор  достижения компетенции  ПК -2.3)
Контрольные вопросы
1. Понятие «церковность искусства». Его значение   в  храмовом   зодчестве, монументальном изобразительном искусстве и станковой живописи?

2. Назовите храмы и монастыри на территории  Тульской области, в которых византийская иконография образов сочетается с древнехристианскими традициями иконописи?

3. Приведите примеры исследований тульскими учеными культурно-исторической специфики, представленных архитектурных сооружений и сохраненной преемственности с первоначальным обустройством их зданий в Тульском регионе (на примере своего района)

4. Ответьте на вопрос: в чем заключается главное различие в определение исторически сложившейся символики Распятия на Западе (в католической традиции) и на Востоке (православной традиции). Приведите примеры  Распятий в известных вам Тульских храмах?

5. Назовите известные основные образы Пресвятой Богородицы и иконографические типы, представленные  в Тульских храмах, почитаемые Церковью?

6. Обоснуйте тенденцию развития киево-византийского стиля в Древней Руси и  принципы его преломления в монументальном изобразительном искусстве того же периода. Свяжите свой ответ с характером  образов храмовых святых (на примере прослеживания преемственности, что было тогда, что сохранилось до настоящего времени) 
7. Где могут быть применены владения, полученные студентами в процессе изучения церковно-археологической дисциплины?  
8. Информацию, какого характера можно извлечь при раскрытии содержания нумизматических предметов:  различных символов и изображений, печатей на монетах?

9. Отличительные черты иконографии апостолов и святых (на примере Тульских храмов).
10. Какие виды монументального изобразительного искусства распространились в Древней Церкви в первохристианский период, изображения которых представлены, в том числе на саркофагах  и надгробиях Тульских кладбищ?
11. Какую роль в исследовании декоративно-прикладного искусства играет    народная культура?

12. В Тульском краеведении большую роль сыграли  исследователи тульских древностей: Н.И. Троицкий,  П.И. Малицкий, И.М. Снегирёв, И.П. Сахаров  и многие другие. Вопрос: в какие отрасли научных знаний они внесли вклад своей учёной деятельностью?

16. В ходе изучения древнерусского искусства содержание церковно-археологической науки включает в себя…

а) церковное искусство в целом

б) только монументальное искусство 

в)историю и развитие основных форм, стилей:  зодчества, монументального изобразительного искусства (фреска, мозаика), иконописи, декоративно-прикладного искусства

г) богословие иконы

17. Фрески Софии Киевской по технике исполнения и стилю напоминают росписи…
а) церкви Хора в Стамбуле

б) Новгородской Софии, византийско-киевское влияние

в) Собора Св. Софии в Константинополе, византийское влияние

г) церкви Кастель Сеприо в Милане

18. Первой церковью, выстроенной при великом князя Владимире, была:
а) Десятинная церковь в Киеве

б) София Киевская в Киеве

в) Церковь во имя 12 святых Апостолов в Корсуне

г) Борисоглебская церковь в Вышгороде

19. Внутреннее пространство  Новгородской Софии было украшено фресками, среди которых от первоначальной росписи  до нашего времени сохранились:
а) росписи подкупольного пространства, конхи апсиды,  подпружных арок («Христос Пантократор в окружении архангелов-хранителей», «Богоматерь Оранта»  («Нерушимая Стена»,  «40 севастийских мучеников»)

б) фрески бокового нартекса, конхи  апсиды,  парусов («Христос Первосвященник», «апостол Петр», «евангелисты»)

в)  фрагменты южной галереи («свв. Константин и Елена»)

г) мозаики полусводов, под хорами, над притвором («40 севастийских мучеников»,                     «12 апостолов с предстоящими»,  «Христос Первосвященник»)
20. Росписи Киево-Софийского Собора напоминают мозаики церкви Богоматери Перивлепты в Охриде (Македония) именно в этом месте внутреннего пространства:  

а) бокового нартекса  

б) парусов  

в) конхи апсиды

г) хоров
21. Церковный археолог, исследователь, преподаватель СПбДА и СПбДС                                   Н.В. Покровский провел изучение множества раннехристианских и византийских, древнерусских памятников, доказав  стилистическую, художественную и жанровую близость между ними, тем самым он внес неоценимый вклад в развитие:
а) отечественного  понимания  искусства и археологии Древнего Рима 

б) русской историографии до 1920-х гг.

в) исследования церковно-культурных взаимоотношений Европы и Балкан

г) византологии (междисциплинарной науки об истории, развитии, культуре и искусстве Византии)
22.  В древнерусском искусстве  XII-XIII вв. самые известные иконописные оплечные  изображения Господа Иисуса Христа: 

а) «Деисусный чин» с предстоящими из  Успенского собора Москвы

б) «Спас Еммануил» с предстоящими архангелами из Новгорода

в) «Богоматерь, Христос, Иоанн Предтеча» из собора Рождества Богородицы в Суздале

г) «Спас Вседержитель» из Успенского собора Ярославля

23. Одними из знаменитых иконографических типов домонгольского искусства (конца XII века)  и иконами, распространенными в Древней Руси  являются….

а) «Божия Матерь Млекопитательница»,  тип «благодатное чрево»

б) «Успение Богоматери», тип иконография из жития

в) «Устюжское Благовещение», тип иконография из жития

г) «София Премудрость Божия», тип, по словам книги Премудрости Соломона  («Премудрость созда себе дом»).
24. Русское искусство живописи XIII в:  «Золотые Врата» Богородице-Рождественского           Собора в Суздале, уже давно входящего в мировое наследие памятников культуры ЮНЕСКО  выполнено в технике:

а) «золотой наводки»

б) скани или филиграни 

в) парсуны

г) изразцов

25.  Искусствоведы и специалисты в области церковной археологии, еще раньше изучавшие  икону Богоматерь Толгская I, которую известный археолог и ученый проф. Анисимов в 1920-е гг. соотнес  c   принадлежностью к Ярославской  иконописной школе (вместе с «Ярославской Орантой», как он ее идентифицировал)  пришли к выводу, что она:

а)  является образом Ватопедской Богородицы из одноименного Ватопедского монастыря на Афоне

б)  иконографическим типом Богоматери Влахернетисса

в) имеет черты византийского стиля, и  повторяет  в уменьшенном размере знаменитую чудотворную икону Владимирской Богоматери. 
г) представляет  последовательный перенос византийского стиля на древнерусскую иконографию, без всяких черт и признаков самобытности.

Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности                компетенции ПК-1 (контролируемый индикатор  достижения компетенции  ПК -1.3)
Контрольные вопросы и задания
1. Тульский уезд XVII  вв. по Писцовым книгам, хранящимся в библиотеке И.П. Сахарова  в контексте мировой культуры Православия.
2. В  конце  XIX  века проф. Цветаев  сделал около 500 фотокопий изображений в катакомбах,  что послужило  развитием каких дисциплин?

а) церковной археологии и литургики

б) византинистики и византологии

в) библеистики и догматики. 

3. Тульские храмы и монастыри, и их древнее убранство в контексте традиции православной живописи.
4. Проследите генезис церковного искусства Византии на примере памятника Софии Константинопольской.
5. Назовите основные особенности расцвета византийского искусства в эпоху правления    Македонской династии (XI в.)
6.  Определите основные архитектурные  стили, представленные   известными вам тульскими храмами и соборами, и укажите европейское влияние на складывание особенностей их зодчества.
7.  Подумайте с применением информационных технологий над вопросом: какое значение для реконструкции первоначального облика здания (храма, собора, культурно-исторического объекта, например усадьбы) имеет развитие компьютерного моделирования?
8. Назовите главные Тульские музеи, в которых  с помощью интерактивных технологий воссозданы первоначальные объекты и исторические события,  экспонаты  и предметы, имеющие как церковную, так и археологическую ценность?
9. Идентифицируйте мозаику люнета (над главным входом) в Всесвятский Собор  г. Тулы:  ​ изображение, сюжет, символика, характер исполнения
10. Опишите тип монументальной живописи  в конхе апсиды
 храма Двеннадцати Святых Апостолов:    сюжет, характер исполнения.
11. Западные мотивы Распятий в Тульских храмах и соборах.
12. Назовите известные мозаики   Успенского собора г. Тулы: место, что за событие изображено? характер живописи, церковно-исторические сведения. 

13.  Роль Демидовых и постройка храмов в истории и культуре Тульской губернии

14. Какой иллюстративный материл можно подобрать в контексте проекта «Старая Тула» с одноименного интернет-ресурса для наглядного представления о достопримечательной дореволюционной эпохи  в жизни и судьбах тульских жителей того времени? (на примере фотографий и фотокопий старых улиц, вида на р. Упу и.т.д.)

15. Назовите главные святыни храма Благовещения Пресвятой Богородицы и кратко воспроизведите историю, связанную с ними (в качестве интернет-презентации)

16. Укажите на отличие памятников церковной архитектуры раннего классицизма от развитого классицизма (конца XVIII- XIX вв.) (на примере тульских храмов).
17. Умельцы города Тулы: мастера и оружейники.
18. Экскурсионный маршрут по достопримечательностям, связанным с поместьями и домами  «Тулы купеческой»: именитые купцы,  меценаты, известные тульские фамилии.
19. Отражение церковно-археологической древности в первоначальных сведениях о несохранившихся Тульских соборах   (на примере трудов П.И. Малицкого и Н.И. Троицкого)

20. Судьба  Феодора Феодоровича Рихтера, известного архитектора и археолога  и его влияние на  облик  тульских зданий  первой половины XIX в.
21. Пафнутьево-Боровский монастырь в его историко-статистическом описании
22. Основание Тульской епархии: культурно-исторические сведения.
23. Белевский уезд Тульской губернии в писцовых книгах из библиотеки И.П. Сахарова
24. Усадьба Хомяково в истории культуре Тульской губернии, как малая родина  философа, писателя, публициста и поэта А.С. Хомякова.
25. Историко-археологические сведения о постройки Венева монастыря.
3. Оценочные средства (оценочные материалы) для проведения                        промежуточной аттестации обучающихся по дисциплине 

Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности                компетенции  ПК - 2 (контролируемый индикатор достижения компетенции ПК - 2.1)

Контрольные вопросы.
1.  Предмет задачи и методы церковной археологии, ее специфика.
2.  Методология церковной археологии в контексте  общей археологической науки.
3.  Развитие церковной археологии на Западе.
4.  Развитие церковной археологии в России.
5. Первохристианские символы и их роль  в формировании монументального изобразительного вида росписей в храмах.

6.   Катакомбные изображения Христа Спасителя. Катакомбные изображения Богоматери.
7.  Тип иконы – Минологий   (монастырь св. Екатерины на Синае) и классическое искусство Византии. 

8.  Художественный язык монументальных мозаичных икон (мозаика Успенской церкви в Никее (1065-1067)
9.   Влияние византийской  культуры  на развитие искусства Руси.

10. Упадок Византийского искусства в период венецианского владычества, переход от духовности к телесности.
11. Поствизантийское искусство Поместных Церквей 

12. Церковное искусство Византии на острове Крит. 

13. Фрески в поствизантийский период (о. Кандия (Крит)) и живописные образы Феофана Критского.  
14.  Искусство Сербской Церкви Расцвет монументальной живописи. 

15.  Значение Византии для христианского искусства.
16 Зодчество Киева конца X в. Десятинная церковь 989-996 гг. Строительство времени князя Ярослава Мудрого (на примере соборов во имя великомученика Пантелеймона в Киевской Руси, Соборов в Черниговской Руси). 
17. Ансамбль стенописей Киевской Софии: иконографическая программа и ее особенности.
18. Иконография Богоматери Оранта в Киевской Софии.

19. Значение Киевской Софии для последующего развития церковного искусства Руси.

20. Произведения с лирическим характером образа: «Свв.Борис и Глеб на конях», «Свв.Борис и Глеб с житием» из Коломны, «Сошествие во ад» из Коломны. Особенности иконографии.

21. Искусство русских земель XIV-XV вв. Живопись Ростова и Ярославля. Нарастание элементов провинциальности, по сравнению с искусством Москвы. «Богоматерь Толгская» из ГРМ.
22. Распад Киевского государства и постепенное формирование местных художественных школ. Новгородская София.
23. Софийский собор в Новгороде как пример древнерусского оборонного зодчества.
24. Искусство Владимиро-Суздальской Руси. Росписи собора Рождества Богородицы в Суздале 1233 г. 

25. «Богоматерь Владимирская» из ГТГ: история происхождения,  иконография, техника исполнения, характер  колорита.
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности                компетенции ПК - 1 (контролируемый индикатор достижения компетенции  ПК-1.1)
Контрольные вопросы.
1. Понятие «церковность искусства». Его значение   в  храмовом   зодчестве, монументальном изобразительном искусстве и станковой живописи, литургике.
2. Христианское искусство: происхождение, временные рамки, определение термина.
3.  Древнейший период в истории христианского искусства.
4. Места молитвенных собраний христиан I-III веков. Внутренне устройство первохристианского храма.
5. Изображения креста в дохристианское время. Изображение креста в христианстве. Символика распятия.
6. Древнехристианские храмы базиликальные  и центрические формы.  Внутреннее устройство храма. Храм типа «ротонда» св. Петра и Павла в Туле.
7. Характеристика стиля мозаик IV – начала V вв.  Античный художественный язык и первые попытки найти новые, неантичные средства выразительности.
8. Изменение характера искусства со второй половине V века.
9.  Мозаичное искусство: (мозаики Равеннских церквей, Хосиос Давид, базилики  св. Аполлинария).
10.  Икона Господа Иисуса Христа из монастыря святой Екатерины на Синае (VII в.): образ, иконография, символико-аллегорический смысл, догматическая сторона вопроса.
11. Мозаики церкви Хосиос Давид в Фессалониках. Мозаики в баптистерии Сан Джованни в Неаполе.  Мозаики в капелле Сан Аквилино в Милане. Мозаики Бази́лики Са́нт-Аполлина́ре-ин-Кла́ссе; мавзолей Галлы Плацидии в Равенне.
12.  Расцвет монументальной живописи в XIII –   первой половины XIV в., храмы Македонии и Черногории. Охридская митрополия.
13. Общая оценка византийского искусства: Периоды развития византийской живописи.
14. Св. София Константинопольская  и фресковые росписи в ней.
15. Печская патриархия: расцвет сербского искусства монументальной живописи. 
16. Иконопись первой половины XIII века. «Димитрий Солунский на престоле»  из Дмитрова (ГТГ), около 1212 г.
17. Русское искусство живописи XIII в:  история строительства, росписи 1233 года «Золотых Врат» Богородице-Рождественского Собора в Суздале.
18. «Богоматерь Владимирская» из ГТГ: история происхождения,  иконография, техника исполнения, характер  колорита.
19. Феофан Грек. Сведения о его биографии и творчестве. Фрески  церкви Спаса на Ильине, 1378 г. – его единственное документированное произведение. 
20. Византийские мотивы и принципы, преображение человеческой плоти и его передача средствами искусства в древнерусской живописи: «Преображение Господа Иисуса Христа», круга Феофана Грека.
21.  Московская живопись второй половины - конца XIV в. Основы расцвета. Подъем духовной культуры Руси. Деятельность преподобного Сергия Радонежского, стремление к духовному очищению и нравственному совершенствованию, роль аскетических идеалов. Ведущая роль Москвы после Куликовской победы.
22. Искусство русских земель XIV-XV вв. Живопись Ростова и Ярославля. Нарастание элементов провинциальности, по сравнению с искусством Москвы. 
23. Произведения с лирическим характером образа: «Свв.Борис и Глеб на конях», «Свв. Борис и Глеб с житием» из Коломны, «Сошествие во ад» Дионисия.  Особенности иконографии.
24. Житийные иконы XIV – XVI вв.: иконопись круга Дионисия (из Ферапонтова монастыря), икона «митрополиты Петр и Алексий», сюжетная линия, характеристика клейм, символико-аллегорический смысл.
25. Значение Новгородской Софии для последующего развития новгородского церковной архитектуры.
Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности                компетенции ПК - 2  (контролируемый индикатор достижения компетенции  ПК-2.2)
Контрольные вопросы.
1. Виды памятников церковного искусства. Воплощение Бога Слова (Евангелие от               Иоанна, 1;1).
2. Древнехристианская архитектура. Древнехристианские храмы: базиликальные  и центрические формы. Особенности архитектуры Тульских храмов в преемственности основных форм Древней Церкви.

3. Становление христианской иконографии в Византии.
4. Происхождение предания о Нерукотворном Образе Спасителя.

5. История, иконографические типы, характерные черты просопологии Господа Иисуса     Христа.
6 Иконография апостолов и святых.
7. Собор Святой Софии в Константинополе: композиционные сюжеты  мозаик. 
8. Церковь Богоматери Перивлепты в Охриде (Македония).
9. Монументальная живопись Сербской Церкви в XIII в.
10. Фрески в поствизантийский период (Феофан Критский).
12. Передача энергии в фресковых росписях церкви Кастель Сеприо  (Испания). ( VII в.)
13. Охридская митрополия и ее искусство

14. Комниновский стиль  в  Византии и живописные памятники, связанные с ним. Преломление художественных особенностей и принципов комниновского стиля в древнерусском искусстве.
15. Воплощение Бога Слова (Евангелие от Иоанна, 1;1) и происхождение церковного искусства.
16 Понятие  и хронологические границы  древнерусского искусства.
17.  Русская монументальная и  станковая живопись второй половины XIV в.
18. Архитектура Московского Кремля. Аристотель Фиорованти и его вклад в развитие древнерусского зодчества второй половины XV- первой четверти XVI вв.
19. Архитектурные принципы построения «плана храмового здания»  с контексте выбранного стиля.

20. Значение  церковного древнерусского искусства в культурно-историческом развитии России. 

Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности                компетенции ПК-1 (контролируемый индикатор достижения компетенции  ПК-1.2)
Контрольные вопросы.
1. Понятие «вещественного памятника» и  археологического памятника. Отличие археологического памятника от вещественного в контексте изучаемой дисциплины.                                          
2. Типы археологических памятников.
3. Древнехристианская скульптура. 
4. Памятник Дура-Еуропос, как пример древнехристианского молельного дома. 
5. Византийская живопись:  периоды развития византийской живописи.
6. Формирование искусства Никеи, как органическое продолжения византийской культуры на Балканах.
7. Ансамбли росписей храма в Керубиново (XII в.)

8.  Преп. Иоанн Рыльский  и его значение для искусства Болгарской Православной Церкви.

9. Храмы Македонии и Черногории.
10. Иконография апостолов и святых в византийском искусстве.
11. Виды церковного изобразительного искусства.

12. Церковная археология и ее задачи в контексте изучения христианских древностей. 

13. Иконография Христа Спасителя. Главные иконографические типы, представленные в монументальном византийском изобразительном искусстве («Христос Пантократор», «Христос на престоле с предстоящими», «Христос Великий Архиерей», «Христос Еммануил»).
14. Архангельская и Успенская церкви на территории Тульского Кремля  по древним источникам. Обустройство приделов
15. Изучение археологических памятников Тульской губернии церковными археологами (Н.И Троицкий).
16.  Формирование монументального героического образа в русской живописи XIII в.
17. Архитектура Тульской губернии  XIX вв. Формирование и эволюция местной архитектурной школы.
18. Деисусный чин Благовещенского собора - центральный памятник московской иконописи последней четверти XIV в.; Произведения с лирическим характером образа: «Свв.Борис и Глеб на конях», «Свв. Борис и Глеб с житием» из Коломны, «Сошествие во ад» из Коломны. Особенности иконографии.
19. Истоки живописи  и иконописи Андрея Рублева: Коллективная работа  по созданию «Звенигородского чина».

20. «Звенигородский чин» преп. Андрея Рублева и его круга, как высший синтез наследия древнерусских  иконописных школ.  
21. «Троица» Андрея Рублева.
22. Дионисий и его наследие в древнерусском искусстве. Живописные ансамбли Ферапонтова монастыря, созданные в круге Дионисия.

23. Иконы Дионисия. «Распятие»  из Павлова-Обнорского монастыря. 
24. Тульский уезд  в XVI – XVII  вв. согласно данным писцовых и переписных книг. Архангельская и Успенская церкви на территории Тульского Кремля  по древним источникам.
25. Историко-археологические сведения о постройки Венева монастыря. 
.

Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности                компетенции  ПК - 2 (контролируемый индикатор достижения компетенции ПК - 2.3)

Контрольные вопросы.

1. Этапы развития религиозного искусства: первобытная эпоха,  культуры древневосточных цивилизаций, Древняя Греция, Древний Рим. 

2. Христианское искусство: происхождение, временные рамки, определение термина.
3. Места молитвенных собраний христиан I-III веков. Внутреннее устройство первохристианского храма (история формирования интерьера и экстерьера храма: обустройство центральной части храма (наоса),  аналоя и алтаря, на примере тульского храма, по выбору).

4. Происхождение предания о Нерукотворном Образе Спасителя: история, иконографические типы, характерные черты просопологии Господа Иисуса Христа (иконографические типы Нерукотворных образов Спасителя, представленные в соборах г. Тулы)
5. Преломление художественных особенностей и принципов комниновского стиля в древнерусском искусстве (на примере монументального изобразительного искусства тульских монастырей и их росписей).
6. Византийские мотивы преображения человеческой плоти и их передача средствами искусства в древнерусской иконописи:  «Преображение Господа Иисуса Христа» круга Феофана Грека (известные изводы станковой живописи, прототипы кисти Феофана Грека).

7. Расцвет монументальной живописи в первой половине XIII века (сербские мотивы в древнерусской живописи:  ансамбли Тульских соборов и храмов). 

8. Основные черты  византийского искусства во  фресковой живописи,  церковной архитектуре. 

9. Иконография Богоматери. Иконографические типы Богоматери: Одигитрия, Елеуса (Милующая),  Оранта, Великая Панагия и другие – иконографические типы Богородицы в храмах Тулы, Калуги, Серпухова (по выбору студентов).

10. Иконография Христа Спасителя. Главные иконографические типы, представленные в монументальном византийском изобразительном искусстве («Христос Пантократор», «Христос на престоле с предстоящими», «Христос Великий Архиерей», «Христос Еммануил»).
11. Византийская иконография. Основная характеристика.

12. Упадок Византийского искусства в период венецианского владычества, переход от духовности к телесности.
13 Иван Петрович Сахаров (1807 – 1863), как церковный археолог и исследователь древнерусской старины.
14. Тульская губерния и епархия  в контексте   изучения  исследователями церковных памятников ее древностей и архитектуры  в конце XVI – XVII вв. 
15.  Тульский уезд  в XVI – XVII  вв. согласно данным писцовых и переписных книг.

16. Иконопись и живописные ансамбли Федора Зубова (на примере росписей тульских соборов)

17. Сохранение  самобытных традиций в иконописи второй половины XVII в.
18. Место древнерусского искусства в системе художественной культуры православных стран византийского и пост византийского периодов.
19. Архангельская и Успенская церкви на территории Тульского Кремля  по древним источникам.
20. Архангельский придел Успенского Собора на территории Тульского Кремля.ю


Перечень контрольных заданий и (или) вопросов для оценки сформированности                компетенции  ПК - 1 (контролируемый индикатор достижения компетенции ПК - 1.3)

Контрольные вопросы.

1. Вспомогательные научно-исторические отрасли: этнография, эпиграфика,  нумизматика и их место в  контексте изучения церковной археологии как науки. 
2. Понятие об  историческом источнике. Понятие «вещественного» и археологического памятников.

3. Понятие «церковность искусства». Его значение   в  храмовом зодчестве, монументальном изобразительном искусстве и станковой живописи,
4. Древнехристианская скульптура.
5. Первохристианские катакомбы: история катакомб, назначение, устройство катакомб, катакомбная живопись, символический характер катакомбной живописи.
6. Искусство Сербской Церкви: архитектура, росписи храмов.  
7. Фрески в поствизантийский период (о. Кандия (Крит)) и живописные образы Феофана Критского.

8. Собор Святой Софии в Константинополе: композиционные сюжеты  мозаик.
9. Церковь Богоматери Перивлепты в Охриде (Македония). 
10. Обнаружение искусствоведами  художественных особенностей и принципов комниновского стиля в древнерусском искусстве.
11. Внутреннее устройство (первохристианского) храма (история и влияние первохристианского образа храма на современные церкви).
Монастырская археология   XV – XVII  вв. Экскурсионные маршруты Тулы, Калуги по древним монастырям.

12. Кирилло-Белозерский монастырь и его устройство преп. Кириллом.
13. Саввино - Сторожевский монастырь.

14. Ферапонтов монастырь и церковно-археологические исследования его древних помещений.
15. Особенности духовного подвига святых Зосимы и Савватия Соловецких, как первых зачинателей Соловецкой обители (археология Соловецкого монастыря, ученые-исследователи, открытия)

16. Образы монастырей  при патриархе Никоне.

17. Живопись XVII в, представленная в изобразительном церковном искусстве Тульского региона.

18. Костромская школа живописи. Живописные ансамбли на евангельские сюжеты Гурия Никитина.

19. Иконы Прокопия Чирина, житийные иконы в Тульских храмах.  
20. Судьба древнерусского наследия в истории русской культуры.
4. Оценочные средства (оценочные материалы) для проведения промежуточной аттестации обучающихся (защиты курсовой работы (проекта)) по дисциплине (модулю)
Выполнение курсовой работы (проекта) и ее защиты не предусмотрено основной профессиональной образовательной программой высшего образования по данной дисциплине.
