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1 семестр

Практическое занятие №1

«РАВНОВЕСИЕ»


Разместить на листе от 3 до 7 прямоугольников ( из цветной либо тонированной бумаги)  произвольной формы. Обеспечить ощущение верха и низа композиции и равновесия её элементов.
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Практическое занятие №2

«Супрематизм»


Создать композицию на листе (А-2), используя цветную либо тонированную бумагу. Обеспечить отсутствие ощущения верха и низа. 


[image: D:\ОПК\Малевич\1 задание\1-74.jpg] [image: D:\ОПК\Малевич\1 задание\image13.jpg]
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Практическое занятие №3

«Лёгкое - тяжёлое»


Создать композицию на листе (А-3), из цветной либо тонированной бумаги. Дли выявления отличий предметов использовать: 
1. Тоновую насыщенность;
2. Габариты;
3. Форму;
4. Расположение в пространстве.
 [image: D:\Проекты\Студенты\Кафедра\2 ПОЛОВИНА ДНЯ 2022\Маша Зяблова\Новая папка (2)\ВРЕМЯ1.jpg]






Практическое занятие №4

«Симметрия»


Создать симметричную и ассиметричную композицию на листе (А-3), используя идентичные элементы.  
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Практическое занятие №5

«Метрический ряд»


Склеить копию метрического ряда с его остановкой на подмакетнике 30Х10 см. 


[image: G:\2\Новая папка (5)\ОПК\2019-12-10_02-55-20.png]
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Практическое занятие №6

«Объёмная композиция»


Создать объёмную композицию на подмакетнике 20Х20 см. С любой стороны композиция должна оказывать равное впечатление
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Практическое занятие №7

«Закрытая пространственная композиция»


Создать композицию на подмакетнике 30Х20 см. 
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2 семестр

Практическое занятие №1
«РОЛЬ МАКЕТИРОВАНИЯ В ИЗУЧЕНИИ ОБЪЕМНО-ПРОСТРАНСТВЕННЫХ ФОРМ»

Макет (модель) в архитектуре — одно из средств выражения архитектурной мысли, способ передачи информации об архитектурной форме; в отличие от чертежа — объемное изображение формы и ее элементов. Понятие ’’модель” и ’’макет” в архитектурной терминологии часто употребляется в одинаковом значении, однако необходимо пояснить их определившееся в последнее время смысловое различие. Модель архитектурного сооружения и архитектурный макет не одно и то же, их назначение и форма выполнения различны.
Модель — натуралистическое законченное изображение в уменьшенном размере архитектурного сооружения со всеми деталями, с имитацией цвета, материала (иногда выполненное в материале проектируемого сооружения). Модель является приложением к готовому проекту. Сюда же относится и модель — макет. Выполняется со всеми деталями, но в однородном материале, внимание фиксируется только на композиции сооружения.
Макет — временное обобщенное представление в крупных массах и относительно отвлеченных формах, несущие в себе (предполагающее) обобщенное функциональное и конструктивное содержание, одно из средств достижения оптимального ответа на поставленную задачу. Макет выполняется в однородном материале (как правило, в бумаге) и бывает двух видов: рабочий и выставочный.
Макетирование2 — творческий процесс поиска архитектурной композиции. В работе над проектом (реальным или учебным) макет, преобразуясь в определенной последовательности, является звеном процесса проектирования.
Макетирование в курсе ОПК преследует цели изучения в практических упражнениях вопросов формообразования, развития объемно-пространственного мышления, обучения технике макетирования.
Уже говорилось, что в работе над композицией изучаются основные понятия и принципы гармонической организации формы: соотношения, пропорции, ритм, равновесие, и что упражнения по ОПК это отвлечение от ряда конкретных сторон содержания архитектуры, все средства гармонизации раскрываются в них на уровне понятий, т.е. обобщений, отвлеченных от частных форм проявлений. Абстрагирование от конкретного содержания дает лишь сравнительный анализ формы и все принципы рассматриваются в относительном значении. Система понятий композиции построена по принципу сопоставления: массивность — пространственность, симметрия — асимметрия, динамика — статика, контраст — нюанс и т.д. и характеризуется изменением свойств формы и положением ее в пространстве. .
В упражнениях понятия и принципы формообразования раскрываются не изолированно, а синтезируются в процессе создания композиции в чувственно-образную форму. Они не могут быть разделены, так как обусловливают друг друга. Так, линия, поверхность, масса являются понятиями о первичных свойствах формы и одновременно материальной основой ее создания; первичные свойства формы являются исходными для понятий более высокого порядка, таких, как соподчиненность, пропорции и т.п., которые в свою очередь служат основой для таких эстетических качеств архитектуры как структурность, тектоничность, масштабность.
Архитектурная форма, ее свойства и средства достижения выразительности создают основу восприятия i в архитектуре форма является объектом , смысла для зрителя. Информационный код — сама форма. Макет, как предметный носитель образа, организует восприятие формы. Восприятие силуэта и восприятие массы различно: если силуэт воспринимается в дух измерениях, то масса воспринимается в пространстве. Преимущество макетного метода перед графическим — в наглядности поиска композиции объемной формы, во взаимосвязи с пространственным ее положением.
Как уже говорилось, на соотношениях ’’дальше — ближе” построены такие категории ОПК как фронтальность, объемность, пространственность, которые наглядно раскрываются в упражнениях на виды композиции, основная задача которых — показать зависимость пространственного решения от взаимоположения составляющих композицию элементов, что достигается взаимодействием масс элементов на основе их соподчинения и уравновешенности (рис. 352).
В композиционном упражнении ставятся две задачи: построить определенный вид композиции и добиться ее максимальной выразительности, используя минимальное число средств.
Обобщенная трактовка формы в виде простых геометрических тел обеспечивает ясность восприятия пропорций элементов, соотношения их массы с пространством. Говоря о выразительности композиции, построенной из геометрически определенных форм, Ле Корбюзье так определял свое отношение к этому: ’’Посреди хаотической картины окружающей нас природы геометрия создала чудесные по ясности, выразительные по духовному богатству знаки, смысл которых доступен нашему восприятию” Ограничение средств в упражнениях прямоугольными элементами учит искать выразительность в формах казалось бы многократно виденных. Мис ван дер Роэ писал: ’’Если бы человек каждый день изобретал что-нибудь новое, мы никуда бы не ушли. Ничего не стоит придумать интересные формы, но требуется очень многое, чтобы их разработать” 
Четкое взаимодействие массы и пространства благодаря использованию параллелепипеда позволяет легко проследить изменение характера композиции, а также ее вида при изменении положения элементов.
На макете видна взаимосвязь между монолитным и пространственным состоянием формы. Например, композиция, где плоскости образуют замкнутый со всех сторон объем (рис. 353), имеет массивный характер.. Если же плоскости ограничивают форму не со всех сторон и в композицию включено пространство, то в этом случае макет передает пространственный характер КОМПОЗИЦИИ (рис. 354, 355). Делая эскизные макеты то более замкнутыми, то подключая пространство (в пределах данной формы), можно наблюдать переход композиции из пространственной в массивную, и наоборот.

[image: ]

Рис. 352. Четкое взаимодействие массы и пространства благодаря использованию параллелепипеда дает возможность проследить изменение характера композиции, а также ее вида. Схема, демонстрирующая переход одного вида в другой.
а — фронтальная; б — объемная; в — глубинно-пространственная композиция построена из одинаковых элементов.
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Рис. 353. Макет объемной композиции. Плоскости образуют замкнутый со всех сторон
Рис. 354. Плоскости ограничивают форму не со всех сторон. В этом случае макет передает пространственный характер композиции
Рис. 355. Объемно=пространственная композиция
Рис. 356. Характер членений и небольшой их вынос создают ощущение легкости этой композиции
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Рис. 357. Ощущение тяжести композиции достигнуто активным выносом членений, их расположением
Рис. 358. Впечатление устойчивости объемной композиции достигнуто низким расположена ем ее центра тяжести благодаря нарастанию массы
Рис. 359. Выразительность композиции передана утолщением опорных элементов, создающих ощущение ее устойчивости, тектоничности
Рис. 360. Макеты- структуры могут передавать легкость формы, вместе с тем ее прочность и устойчивость

Массивность передает зрительное ощущение тяжести, веса. Ощущение тяжести и легкости композиции зависит не только от степени ее массивности, но и от характера ее пропорций, а также членений, их формы, выноса, расположения (рис. 356, 357).
В зависимости от распределения массы может возникнуть ощущение устойчивости или неустойчивости. Устойчивость может быть передана нарастанием нагрузки книзу ,(рис. 358), утолщением опорных 'элементов (рис. 359), их наклоном.
Пространственность и массивность являются основой для таких понятий, как структурность, конструктивность, тектоничность формы.
Макет дает представление о пространственных связях и отношениях объемных элементов. Понятия о тектонике, этой сложной эстетической категории, в объемнопространственной композиции характеризуются в основном такими
категориями, как устойчивость, легкость, тяжесть и монолитность формы (см. рис. 353, 357). Макеты хорошо передают легкость формы, ее прочность и устойчивость (рис. 360). В задачи композиционных упражнений не входит передача особенностей определенных строительных материалов, которые влияют на тектонику в реальной архитектуре. В макетах в какой-то мере только имитируются их особенности. Так, макеты, передающие массивный характер композиции, имитируют тектонические свойства монолитного бетона, кирпича, камня; макеты-структуры — тектонику металлических, железобетонных или деревянных конструкций.













Практическое занятие №2

«МАКЕТИРОВАНИЕ КАК СРЕДСТВО РАСКРЫТИЯ ОСОБЕННОСТЕЙ ВОСПРИЯТИЯ ОБЪЕМНО-ПРОСТРАНСТВЕННОЙ КОМПОЗИЦИИ»


Особенно наглядно проявляются преимущества макетного моделирования перед графическим в процессе поиска уравновешенности композиции.
В работе над композицией происходит постоянное зрительное соотнесение одного элемента с другим, происходит восприятие напряженности, возникающей между элементами: ’’...восприятие напряженности, внутренней напряженности не есть дополнительный результат воображения или рассудка. Она такая же неотъемлемая часть объекта как и размер и местоположение.
”Ни один рациональный метод..., не является более удобным, чем интуитивное чувство равновесия, которым обладает человеческий глаз. Визуальное равновесие при восприятии объемно-пространственных форм — это такое расположение элементов композиции, при котором каждый предмет находится в устойчивом положении, и наоборот, ’’несбалансированная композиция выглядит случайной, временной, и, следовательно, необоснованной. Ее элементы стремятся к изменению своего места и формы с тем, чтобы занять положение, лучше удовлетворяющее общей структуре” .
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Рис. 361. Схемы, демонстрирующие поиск равновесия в процессе решения композиции










Равновесие всегда определяется зрительной осью. Большое значение осям в архитектуре придавал Ле Корбюзье, считая их началом порядка. ’’Представление об оси является может быть первым проявлением человеческого сознания. Роль оси в архитектуре — организация системы. Архитектура зиждется на осях”. Структуру равновесия архитектурной композиции наглядно раскрывает уже описанный принцип симметрии.
Особенно наглядно понятие равновесия проявляется в упражнениях на построение видов композиции, где четко раскрывается отношение массы и пространства. Положение оси равновесия меняется в зависимости от изменения массы элементов и их взаимного расположения по трем координатам.
Разберем на ряде примеров фронтальной композиции, как меняется положение оси равновесия.
Первая	позиция
(рис. 361, а). Два одинаковых, подобных параллелепипеда, стоящих фронтом на одной линии, образуют симметричную и уравновешенную композицию — ось равновесия проходит через геометрический центр и совпадает с осью симметрии.
Вторая	позиция
(рис. 361, б). Один из элементов увеличен при сохранении взаимо- положения. Элементы становятся различными по силуэту и массе, они сопоставляются, сравниваются. Больший объем подчйняет меньший. Так как внимание переключается на больший объем, ось равновесия сразу смещаются в его сторону. Композиция становится асимметричной.
Чем больше разница между элементами, тем активнее ось перемещается от центра, в результате может произойти нарушение равновесия. Во фронтальной асимметричной композиции обычно зрительное равновесие ее элементов определяется положением оси в пределах примерно средней трети поля композиции. Если зрительное равновесие окажется нарушенным, т.е. ось равновесия окажется вне этой зоны, необходимо его восстановить, возвратив ось в требуемые пределы.
Т р е т ь я	позиция
(рис. 361, в). При этом же положении элементов (на одной линии по фронту) и некотором увеличении толщины меньшего элемента приведенная масса обоих элементов становится относительно равновеликой — ось равновесия перемещается к центру и композиция снова уравновешена.
Четвертая позиция (рис. 361, г). Если меньший параллелепипед из положения первой позиции выдвинуть вперед, он сразу занимает активное положение по отношению к большему. Ось равновесия снова в центральной части композиции.
Пятая	позиция
(рис. 361, д). Меньший элемент находится под углом к большему и одновременно выдвинут вперед.
В результате перемещёния элементов и изменения их массы ось зрительного равновесия перемещается то влево, то вправо, происходит ’’колебание” оси равновесия.
Аналогично строится работа над объемной и глубинно-пространственной композициями.
В симметричной объемной композиции ось зрительного равновесия совпадает с геометрической осью, проходящей вертикально через центр. Увеличение массы одного из элементов приводит к перемещению оси в его сторону и преобразованию ее в асимметричную композицию, где ось равновесия проходит в воображаемом центре и не совпадает с геометрической. В объемной композиции ось равновесия перемещается в любом направлении, а не только во фронтальной плоскости, как во фронтальной композиции. В общем случае композиция будет казаться уравновешенной, когда проекции всех составляющих ее элементов на горизонтальную плоскость (подмакетник) вписываются или почти вписываются в круг или в квадрат (рис. 362). Это означает, что условие объемности соблюдено. Осмотр макета сверху и со всех сторон дает возможность проверить это условие уравновешенности.
В глубинно-пространственной композиции поиск равновесия происходит уже на всей организуемой территории.
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Рис. 362. Положение оси равновесия в асимметричной объемной композиции. Вид сбоку (а); вид сверху (б)
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Рис. 363. Равновесие глубинно-пространственной композиции.

Уравновешенность композиции достигается поиском зрительной взаимосвязи элементов, расположенных слева и справа относительно оси (плоскости) равновесия, идущей вдоль главного луча зрения (рис. 363).
Необходимо оговориться, что описание работы над композицией из двух элементов дано не потому, что это простая в решении задача, а лишь из соображений большей доходчивости. Построить выразительную и целостную композицию асимметричного характера из двух элементов довольно сложно — ось равновесия в этих композициях очень чутко реагирует на малейшее изменение их массы и положения в пространстве, поэтому в поиске решения таких задач чувство равновесия должно быть особенно обострено.
Архитектурная композиция воспринимается в движении, и в зави
симости от положения зрителя может изменяться характер равновесия: с одних позиций она может казаться уравновешенной, с других — менее уравновешенной или совсем неуравновешенной. Особенно это проявляется в работе над объемной композицией.
В процессе макетирования композиции восприятие чутко реагирует на малейшие изменения ее формы и динамики осмотра, что способствует развитию пространственного мышления.
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