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1 Цель и задачи освоения дисциплины (модуля)

           Целью освоения дисциплины (модуля) является  изучение закономерностей развития стилей убранства интерьера в культурно историческом контексте в ходе формирования профессиональных навыков дизайнера.

Задачами дисциплины (модуля) являются:

- формирование представлений об исторических стилях убранства интерьеров;

-ознакомление со стилевыми особенностями  интерьеров различных национальных школ 

дизайна;
2  Место дисциплины (модуля) в структуре основной профессиональной образовательной программы

Дисциплина (модуль) относится к обязательной части основной профессиональной образовательной программы.

Дисциплина (модуль) изучается в 3 семестре

3 Перечень планируемых результатов обучения по дисциплине (модулю)

Перечень планируемых результатов обучения по дисциплине (модулю), соотнесенных с планируемыми результатами освоения основной профессиональной образовательной программы (формируемыми компетенциями), установленными в общей характеристике основной профессиональной образовательной программы, приведен ниже.

В результате освоения дисциплины (модуля) обучающийся должен:

Знать: 
            основные этапы развития мирового искусства; основные стили и направления в интерьерах и в архитектуре, типы зданий и сооружений (код компетенции ПК-2,  код индикатора – ПК-2.1);
Уметь: 
            анализировать основные этапы и закономерности исторического развития общества, использовать эстетические идеи исторического периода для раскрытия авторского замысла и назначения помещения; проводить художественный анализ; применять в практической деятельности законы формообразования, принципы стилеобразования в интерьере  (код компетенции ПК-2,  код индикатора – ПК-2.2);
Владеть: 
            методами оценки и интерпретации художественной ценности предметно-пространственной и архитектурной среды; навыками архитектурно-дизайнерского проектирования, достижения оптимальной предметно-пространственной организации и образности дизайнерских решений в архитектурной среде, навыками формирования стиля в современном интерьере  (код компетенции ПК-2,  код индикатора – ПК-2.3).
Полные наименования компетенций и индикаторов их достижения представлены в общей характеристике основной профессиональной образовательной программы.

3 семестр

1. Подготовка к практическим(семинарским)занятиям

Тематика:

1. Этнический стиль
2. Кантри
3. Скандинавский стиль
4. Минимализм. Японский минимализм
5. Хай-тек
6. Поп-арт
7. Экостиль
8. Стимпанк
9. Шеби-шик
10. Лофт
2. Подготовка к промежуточной аттестации и ее прохождение.

Тематика:

1. Эстетика стиля модерн. Поиск новых форм
2. Ар-Деко
3. Ар-Нуво
4. Модернизм(1920 -1970)

5. Интернациональный стиль
6. Неофункционализм
7. Органический дизайн
8. Брутализм
9. Эклектика
10. Фьюжн
3. Выполнение курсовой работы. Тема работы:  «Эволюция стилей в интерьере».

1. Подготовка к практическим (семинарским)занятиям. Тематика: 1. Этнический стиль. Этно-стиль, хоть и соприкасается с кантри-стилем, но, сам по себе является более узким понятием, поскольку использует краски и предметы, типичные для той местности и народности, под которую делается стилизация. При этом, этно-стиль является более экзотичным, так как отображает убранство жилищ в том числе различных восточных и азиатских народов. Такие стили как мексиканский, марокканский, африканский, японский, китайский и т.д. в чистом виде достаточно самобытны и потому сложно сочетаемы вместе.
Воплощение этно-стилей в интерьере должно быть очень осторожным. Либо это создание  этно-стиля определенного  народа (например, японский стиль или стиль русской избы), либо введение лишь некоторых элементов какого-либо этно-стиля в современный интерьер, либо смешение предметов из разных стран таким образом, что это смешение рождает уже другой стиль -  колониальный.

Долгое время на пике славы был африканский стиль, считающийся наиболее экзотичным: все материалы, используемые в нем для создания интерьера, представляют собой натуральные ресурсы природы. Африканский стиль этно можно по праву назвать наиболее экзотическим. Чтобы отразить в своем доме настроение свободной Африки со всей возможной полнотой, просто необходимо исключить наличие обоев, а стены покрасить в любой оттенок охры, тёплые и солнечные оттенки золотого, жёлтого, песочного цвета. На полу расположить натуральный шерстяной ковер с традиционным африканским рисунком, либо шкуры или имитация под шкуры диких животных. В интерьере можно использовать колоритную  мебель: резную деревянную, плетенную из ротанга или железную кованную. Обязательны предметы самобытного искусства: блюда из камня, маски африканских богов, декоративные подушки с изображением африканских животных на наволочках, различные скульптуры, светильники ручной работы с элементами ковки,  яркие цветовые акценты в виде ваз ручной работы. Однако есть опасность переборщить со всем этим экзотическим великолепием и превратить квартиру в музей, который в скором времени надоест. Поэтому можно выбрать щадящий вариант стилизации «под Африку» и оттенить классический интерьер несколькими предметами. На журнальном столике или комоде будут очень уместны каменное блюдо для фруктов или деревянная ваза; на диван небрежно накинуть имитацию шкуры зебры, в углу поместить изящную скульптуру из черного металла: создать ощущение оторванности от цивилизации — в этом цель этно-стиля.

Японский стиль нередко выбирают жители мегаполисов, уставшие от динамичности города и ярких красок витрин. Строгий, сдержанный дизайн, благородные материалы и прямые формы — здесь ничто не перегружает внимание. Поэтому и интерьеры, выдержанные в таком стиле состоят из белого и темного цветов: белые стены, белая обивка мебели, светло-серый, почти белый пол и на всем этом снежном фоне - черная мебель простых форм из натурального дерева. Оставив минимум предметов, этот стиль отдает предпочтение натуральным материалам и лаконичным формам. В такие интерьеры без проблем вписывается современная теле- и аудиоаппаратура.  Типичные детали интерьера — раздвижные перегородки вместо межкомнатных дверей, крохотная мебель из бамбука, напольные циновки-татами из тростника на полу. Особое внимание уделено аксессуарам: на низких прямоугольных столах можно разместить маленькие фарфоровые тарелочки, подсвечники, икебану или мини-водопад из натурального камня. Легко узнаваемы светильники из рисовой бумаги с иероглифами, кимоно (как украшение на стене), ветки сакуры, горшок с бонсай, картины в стиле японской художественной школы, веер.  

Индийский стиль. Последние несколько лет отмечается сильное увлечение многих людей Индией и, соответственно, индийским стилем оформления жилища. Главную роль здесь играют яркие цвета: бирюзовый, малиновый, оранжевый. Пестрый, живой интерьер с обязательными шелковыми занавесками и покрывалами. Мебель низкая, изготовленная из тика, с шикарной ажурной резьбой, свидетельствующей об особой страсти индусов к декору. Кроме того мебель возможно трансформировать. Так стул может запросто служить столом, деревянный сундук - стулом или лежаком. В интерьере, выполненном в индийском этно-стиле, будут уместно смотреться яркие, насыщенные цвета, такие как малиновый, оранжевый, бирюзовый. Индия - страна красок.

Египетский стиль этно отличается своей строгостью и утончённостью одновременно. Египетский стиль этно, это чёткие повторяющиеся узоры и орнаменты, колонны и роспись на стенах. В интерьере египетского стиля присутствуют изделия из слоновой кости. Мебель, как правило, украшается геометрическими узорами ярких оттенков и полудрагоценными камнями. Иероглифы, фрески и фаянсовые вставки в интерьере, всё это передаёт дух древнего Египта.

Скандинавский стиль. Любители нестандартных решений обращаются к северным мотивам и выбирают скандинавский стиль. Внести нотку старой доброй Швеции в интерьер своего дома совсем нетрудно. Типичные детали шведского жилища: деревянная балка под потолком,условно разделяющая комнату на две равные части (в старину на нее вешали одежду или круглый хлеб для просушки), полы и стены из светлого дерева, простая деревянная мебель, одетая в льняные чехлы. Декорирование почти не применяется. Уместны будут разве что вышитые настенные скатерти нежно-зеленого с бежевым, синего с белым цвета.

Средиземноморский стиль привлекает своей жизнерадостностью. Стены окрашены в яркие тона, на полу выложен рисунок из мраморной или цветной керамической плитки. Стоит только оборудовать светлую гостиную крашеным деревянным шкафом, кованой кушеткой и повесить длинные до пола занавески. Цвета, присущие средиземноморскому этно стилю: все оттенки зелёного, включая цвет морской волны, небесный голубой, золотой, жёлтый и белый. Их можно использовать как в оформлении стен так и в выборе текстиля. Средиземноморский этно стиль - это буйство экзотических растений в квартире: пальм, драцен, фикусов. Плетёная облегчённая мебель, шероховатые неровные стены, циновка на полу.

Марокканский стиль этно -  это удивительная смесь африканского и европейского этно-стилей в интерьере. Марокканскому стилю присуще использование изысканного дорогого текстиля в интерьере. Тончайшая резьба украшает деревянную мебель. Марокканский стиль этно - это роскошь и обилие ковров ручной работы. Основные цвета, соответствующие и передающие настроение Марокко - белый, голубой, красный, золотистый и синий, жёлтый и оранжевый. В марокканском этно интерьере обычно в обилии присутствует лепнина на стенах и потолке, а мозаичная плитка и узоры из неё украшают ванную и гостиную комнаты. Мебель для этого этно стиля обычно подбирается европейского образца, удобная и роскошная.

Китайский этно-стиль отличается минимализмом и напрочь отсутствующими острыми углами в мебели. Мебель в этом интерьере используется в основном бамбуковая с многослойным лаковым покрытием. В китайском этно-стиле используются только натуральные материалы: бамбук, циновка. Непременным атрибутом любого китайского жилища являются изображения дракона, присутствующие на мебели, светильниках. Цвета, используемые в китайском этно-интерьере в основном бежевый, коричневый, красный, чёрный и нежно розовый.

Одно из главных достоинств этно-стиля - использование экологически чистых, природных материалов, которые, зачастую, хранят тепло рук мастера. Мебель и предметы декора, изготовленные из таких материалов как древесина палисандра и сандала, красное дерево, глина, бамбук и ротанг (особая разновидность тропической лианы, используемой для плетения мебели) придают интерьеру необычное великолепие, заряжают его энергией и силой природы, способствуют хорошему отдыху и настроению.

В качестве возможного варианта — обои, стилизованные под папирус, или же специальные бамбуковые обои. Напольные покрытия разнообразны — от циновок, ассоциативно отсылающих в страны востока, до ковров с высоким ворсом. Главное, избежать всего, что могло бы напомнить о современности последних дней, например, пластик. Использование стекла также лучше всего свести к минимуму. В этническом интерьере не будут неожиданными даже такие невероятные материалы как слоновая кость, рог, панцири черепах, раковины, перья экзотических птиц. В случае если  этнические мотивы используются лишь как элементы интерьера то данные материалы хорошо сочетаются с кожей, стеклом, металлом и тканью, столь популярными в наш век.

Важнейшими элементами интерьера в этническом стиле являются многочисленные предметы декора и сувениры:

ритуальные шаманские маски;

разнообразные подсвечники и свечи;

деревянные и каменные вазы;

статуэтки божеств;

керамическая и деревянная посуда;

шкатулки причудливой формы;

этнические музыкальные инструменты;

картины.

Особо можно выделить предметы освещения: разнообразные по материалу и цветовой гамме, форме и способу крепления, светильники позволят придать интерьеру завершенность и неповторимый колорит, а продуманная система подсветки позволит создать ощущение прикосновения к тайне, к чему-то особенному.

Мебель: деревянная, плетеная, кованая. Наиболее экзотичным  является использование мебели из растений: ротанга, водного гиацинта, бананового листа, морской травы. Ротанг относится к семейству субтропических пальм из Юго-Восточной Азии. Водный гиацинт, относящийся к семейству водных тростников, произрастает в тропиках Индокитая и Южной Америки. Основные поставщики бананового листа – Африка и Латинская Америка. Мебель из водорослей – это “мебель из подводного царства”.

Помимо экзотических материалов этнический стиль несет с собой неожиданные формы и оригинальные идеи, которые становятся сегодня в один ряд с самыми актуальными европейскими линиями и последними дизайнерскими разработками.

Контрольные вопросы:

1. Назовите разновидности этнического стиля в интерьере?

2. Расскажите об особенностях африканского стиля в интерьере

3. Расскажите об особенностях мексиканского стиля в интерьере

4. Расскажите об особенностях японского стиля  в интерьере

5. Расскажите об особенностях индийского стиля  в интерьере

6. Расскажите о китайском этно-стиле 
7. Назовите важнейшие элементы интерьера в этническом стиле?
2. Кантри. Что такое стиль кантри? Свое название стиль кантри получил от английского слова country, что дословно переводится как деревня. Стоит сказать, что слово имеет и другое значение – страна. Это направление предполагает уютный загородный быт, лишенный вычурности и помпезности, в нем идеально сочетаются простота и гармония стиля сельских домов разных народов.
Присутствие в интерьере традиционных натуральных материалов, таких как, кирпич, камень, дерево, ротанг делают дом красивым и уютным. Работая над созданием нового дома, строители осуществляют проектирование инженерных сетей, электропроводки с учетом будущих особенностей запланированного интерьера.

Дома в стиле кантри. Дом, отделанный в стиле кантри, может выглядеть как швейцарское шале, английский коттедж, американское ранчо. Допускается разнообразный набор предметов интерьера, уместно даже смешение исторических раритетов с элементами современного дизайна, однако это не лишает помещение духа самобытности и индивидуальности. Наоборот, хорошо подобранные предметы обстановки поведают о вкусе хозяина и его душевном тепле.
Цветовая гамма стиля кантри. Если говорить о цветовой гамме преобладающей в кантри, то допускается использование любого цветового решения при соблюдении главного условия – цвета не должны быть яркие и насыщенные.

Лучше если это будут цвета максимально приближенные к природе: все оттенки дерева, терракотовый, бежевый, цвет листвы. Достаточно важен баланс по цвету отделки стен с мебелью и дополнительными элементами интерьера. Все должно сочетаться и дополнять друг друга.

Отделочные материалы в стиле кантри. Для отделки стен обычно применяют декоративную штукатурку, деревянные панели, частично стены можно комбинировать с каменной или кирпичной кладкой. Полы, как правило, делают из плитки, камня или деревянных досок.

Стиль кантри требует обязательного наличия камина в помещении, это делает интерьер более уютным и теплым. Дополняют его с помощью многочисленных элементов декора – подушек, занавесок нежных и милых оттенков, подойдет например, в клетку, полоску или незатейливый цветочек. Деревенский стиль олицетворяет собой простоту, изящество и настоящий уют добротного сельского дома.

Контрольные вопросы:

1. Что такое стиль кантри?
2. Охарактеризуйте особенности дома в стиле кантри
3. Назовите отделочные материалы в стиле кантри
3. Скандинавский стиль. Главной целью скандинавского стиля является создание уютного и теплого интерьера, в котором удобно и приятно жить. Ввиду отсутствия дорогих эксклюзивных  составляющих интерьера, будь то мебель или материалы отделки, как в стиле арт-деко, оформление жилого пространства в этом стиле будет по карману большому количеству людей, ведь все  предметы, его наполняющие, доступны в обычном современном магазине. 
Основное требование к используемым материалам - их натуральность. Древесина, металл, натуральные камни, стекло, хлопок, лен, мех, кожа, керамика, любые из этих материалов можно смело использовать в скандинавском стиле.

 Скандинавская мебель практична и функциональна. По форме она проста и легка, не массивна. По заполнению ей комнаты - ничего лишнего, должно оставаться максимум свободного пространства. Чаще всего мебель изготавливают из деревьев светлых пород (бук, береза, иногда сосна, ель). Для обивки  можно использовать замшу, кожу, хлопок, лен.

 Квартира в скандинавском стиле наполнена естественным светом, поэтому окна должны быть большими, а шторы легкими и пропускающими солнечные лучи. Всевозможное использование самых разнообразных светильников только приветствуется.

 Потолок  делается без затей – вряд ли можно встретить в скандинавском жилище какую-нибудь лепнину или подвесной потолок.

 Для отделки пола используют паркетную доску или ламинат. Часто можно увидеть светлые оттенки в отделке полов. Для санузла подходит белый или светло-голубой кафель. Гармонично украсят интерьер тонкие коврики с цветочным или полосатым орнаментом, ворсистые ковры, глиняные керамические предметы. Плетеные корзинки и живые цветы дополнят атмосферу уюта и тепла. Стены можно украсить рамками с фотографиями в паспорту.

А особой любовью у скандинавов пользуется стекло. Оно может быть матовым и прозрачным. Главное – его должно быть много! Ведь оно помогает рассеивать свет по всему помещению, а это крайне важно.

   Интерьер, оформленный в скандинавском стиле хорош как для загородных домов, так и для маленьких квартир, в которых важно создать домашний уют, не перегружая сжатое пространство массивностью, помпезностью  и декором.  Простота этого стиля  и одновременно элегантность всегда будут оставаться актуальными, современными и выбираться людьми.

Скандинавский стиль в архитектуре. Безусловная «изюминка» северных регионов — холодная красота природы с ее зеркальными озерами, скалистыми горами и зелеными лесами. Скандинавские жилища, построенные из природных материалов, идеально передают этот дух.
Особенности скандинавской архитектуры. Основные черты, присущие данному стилю – строгая рациональность, гармония цвета и приоритет в использовании натуральных материалов.

Типичный дом в скандинавском стиле – невысокий деревянный сруб с правильной геометрией и сдержанным оформлением. Особое внимание при строительстве уделяется высокому качеству всех материалов и элементов. Считается, что данная технология была заимствована варягами-наемниками у древнерусских зодчих. Позднее, в XIII веке, в Норвегии был разработан свой способ возведения срубов, секреты которого дошли и до наших времен.

Конструкция стен. Скандинавский стиль ассоциируется с природной естественностью. Неудивительно, что преобладающий строительный материал данного направления — бревно (брус). Также, очень востребована каркасная технология.
Деревянные поверхности принято обрабатывать покрытиями, подчеркивающими первозданную красоту материала. Ни чем не обработанные доски, потемневшие от времени, также распространены в оформлении. Основные цвета фасадов – коричневый, бежевый, песочный, черный.

Играя на контрасте и окрашивая отдельные элементы в яркие цвета, дом выделяется и компенсирует присущий минимализм в декоре.

Окна в скандинавском стиле. Дефицит дневного света у народов севера сыграл важную роль в формировании концепции окон. В скандинавской архитектуре распространено панорамное остекление. Большие окна позволяют получать эстетическое удовольствие и ярко подчеркивают индивидуальность дома. Застеклять можно как целые стены, фронтоны, так и устанавливать мансардные окна.
Однако, данный прием стал доступен лишь с появлением высокотехнологичных оконных конструкций.  Большая площадь остекления не должна приводить к потере тепла. Поэтому, помимо хороших окон, в таких домах особое внимание уделяется теплоизоляции стен и иных ограждающих конструкций.

Устройство кровли. Крыша у скандинавских домов чаще бывает двускатной. Возможны  плоские варианты или конструкции с небольшими вальмовыми скатами на фронтонах. Это соответствует основной концепции простоты и функциональности.
Для покрытия используется черепица или металлопрофиль. Особо стоит выделить инверсионную зеленую кровлю, которая подойдет не под каждый проект.

Крыльцо, терраса. Обязательные элементы домов рассматриваемого стиля — крыльцо и терраса. Часто они могут объединяться или располагаться с разных сторон. Все зависит от конкретной задумки. Обычно, такие конструкции делают просторными, что позволяет разместить полноценную зону отдыха.
Террасы зачастую имеют простые формы. Они предельно открыты и в оформлении имеют минимальный декор. Популярный материал отделки — древесина.

Скандинавский дизайн — направление в промышленном, интерьерном и предметном дизайне северно-европейских стран: Дании, Швеции, Финляндии, Норвегии и Исландии — в 1930—1950-е годы. В некоторых случаях под понятие скандинавский дизайн подводят дизайн северных стран всего XX века — начала XXI века, считая единство его прикладных и концептуальных элементов точным выражением художественного принципа XX века.

Отправную точку этого направления дизайна принято связывать со средневековой традицией — основные институции сформировались в XVI веке, когда были созданы основные ремесленные гильдии. Тем не менее, основные черты дизайна в Дании сложились под влиянием новой художественной традиции XX века: стиля модерн, а затем — функционализма, интернационального стиля, модернизма и традиции Баухауза. Дaтcкий дизайн, чьей отпрaвной тoчкoй можно считать деятельность королевской фарфоровой мануфактуры Royal Copenhagen, основанной в 1775 году, испытал заметное влияние неоклассической и романтической трaдиции. Движение искусств и ремесел также было близко дaтской художественной идее, его идеологической и бытовой традиции

Одна из особенностей дизайна первой половины XX века в Дании — соединение традиции классицизма, Движения искусств и ремесел, модерна и модернизма. Oдин из примeрoв этoгo нaпрaвлeния — рaботы Георга Йенсена. Развитие новых форм и нового стиля в датском дизайне связано с деятельностью журнала Kritisk Revy, который способствовал распространению идей модернизма, конструктивизма и Баухауза.

Дизайн второй половины XX века связан с последовательной интеграцией в интернациональную систему. Датская традиция 1950—1970-х годов — это использование обтекаемых форм (Арне Якобсен), новых материалов (Вернер Пентон) и новых технологических систем (Bang & Olufsen). Как многие приверженцы интернационального стиля, представители датского дизайна воспринимали объект и вещь как квинтэссенцию концепции и идеи

Одной из ключевых особенностей датского дизайна можно назвать внимательное отношение к материалам и стремление продемонстрировать их физические характеристики (например, «Стул-муравей» Арне Якобсена). Эта традиция чувства материала в середине XX века была перенесена на новые предметы и фактуры, в частности — пластик, стекло и металл.
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Идеи шведского дизайна связывают с концепцией протестантской этики, сформулированной Максом Вебером. Эта идеологическая доктрина предполагает строгость, сдержанность, рассматривает честный и достойно вознаграждаемый труд как часть религиозной идентификации. Отправной точкой шведского дизайна является период символизма и модерна, когда в Швеции сформировался собственный художественный язык под влиянием национальной школы классицизма, романтизма, сентиментализма, импрессионизма и шведской символической традиции.
Наиболее заметным и влиятельным художником этого времени можно считать Карла Ларссона.

Шведский дизайн исходит из преимуществ обеспеченного, устойчивого, но не вызывающего уровня жизни. Дизайнерская традиция Швеции в XX веке — это соединение идей движения искусств и ремесел с его идеей домашнего комфорта и радикальной минималистической традиции модернизма. Для Швеции дизайн стал формой национальной идентичности, способом создания и выражения национального характера, который обладает своими уникальными чертами и в то же время включен в систему европейских ценностей.

Зарождение и подъем финского дизайна связывают с явлением национальной романтики, которое сложилось в XIX — начале XX веков. Издание Калевалы Элиасом Леннротом в 1835, влияние шведской архитектуры второй половины XIX века и обретение независимости в 1917 году создали условия формирования национальной художественной школы в области дизайна. Особенность финской школы — соединение национальной традиции и принципов интернациональной архитектурной доктрины. В первой половине XX века финский дизайн сформировался под влиянием идей модернизма. В частности, работы Алвара Аалто принимали участие в этапной выставке «Современная архитектура: интернациональная выставка», которая в 1932 году проходила в Музее современного искусства в Нью-Йорке и, по сути, дала толчок к развитию интернационального стиля.
Финляндия стала одной из важнейших стран как в смысле распространения интернационального стиля, так и с точки зрения развития дизайна в целом. Классический финский дизайн соединил элементы традиционной культуры (Тимо Сарпанева), природные мотивы (Тапио Вирккала) и принципы интернационального функционального и минималистического дизайна (Алвар Аалто).

В послевоенный период развитие дизайна в Финляндии было частью масштабной государственной программы, связанной с поддержкой и продвижением национальной культуры. 1951 считается годом так называемого «Миланского Чуда»: финский дизайн был масштабно представлен на IX Миланской Триеннале и ведущих дизайнерских выставках. В 1954 на десятой Триеннале в Милане стенд Финляндии оформлял Тапио Вирккала, продемонстрировав широкий спектр работ из разнообразных материалов и сделав акцент на «скульптурном» характере финского дизайна. Финские дизайнеры-стеклодувы, в частности, много работали для стеклодувных мануфактур в Мурано. Прикладной и бытовой финский дизайн претендовал на статус художественного объекта. Каждый предмет рассматривался не просто как удобный предмет утвари, а как воплощение художественной идеи. Период 1960—1970-х годов считается «золотым веком» финского дизайна.

Специфика норвежского дизайна — необычное положение по отношению как к интернациональным художественным течениям, так и к местной художественной традиции. Норвежская система предполагала жизнь большими хуторами-поместьями — изолированными от внешнего мира и, в то же время обеспеченных всем необходимым. Особенность Норвегии — сочетание суровых условий жизни и бытового комфорта, которые объединили национальную традицию и принципы интернационального дизайна.

Особенность норвежской культуры — продолжительное внимание к движению искусств и ремесел, связанному с идеями национальной романтики, а также устойчивый интерес к стилю модерн, который в Норвегии приобрел черты сходства со средневековым «звериным стилем» (так называемый норвежский «Драконий стиль»).

Важное значение для специфического развития норвежского дизайна имело основание в 1918 году Норвежского союза дизайнеров (Landsforbundet Norsk Brukskunst, LNB), который поддерживал и развивал скорее традицию национального ремесла, нежели принципы интернационального стиля. Деятельность союза наложила отпечаток на всю систему дизайнерской школы в Норвегии, которая была ориентирована на сохранение традиционных форм, а не на поддержание и развитие интернациональных концепции дизайна.

Особенность исландского дизайна заключается в его позднем развитии. Исландия практически не принимала участия в формировании художественных идей начала XX века. В силу того что страна занимает одно из самых изолированных положений среди всех скандинавских стран, она практически не участвовала в последовательном художественном процессе континентальных государств. При этом до середины XX века Исландия оставалась частью Дании, получив независимость только в 1944 году. Принципиальное значение для развития дизайна в Исландии имело открытие Школы прикладных искусств в Рейкьявике в 1939 году. Особенность исландского дизайна — его специфическое отношение к модернизму. Элементы нового направления появились в Исландии в тот момент когда интернациональный стиль, по сути, был уже состоявшимся явлением. Знакомство с модернизмом совпало с обретением независимости. Отчасти поэтому, модернизм в Исландии воспринимался как символ национальной свободы и идентичности, а не признак космополитичной художественной доктрины.

Специфика исландского дизайна — нехватка и ограниченное использование новых материалов (таких как стекло, пластик, сталь) и повышенный интерес к естественному природному сырью: вулканическое стекло, застывшая лава, грубый камень. С целью поддержки и развития национальной прикладной школы в 1950—1960-е годы на острове существовал запрет на импорт мебели. Начиная с 1990-х годов основной акцент был сделан на развитие графического и компьютерного дизайна.

Скандинавский стиль – один из самых необыкновенных и в то же время достаточно простых направлений в интерьере и архитектуре. Для него характерна простота форм, функциональность деталей и лаконичность композиций. Он возник сразу после колониального стиля, в странах Северной Европы благодаря дизайнерам 20-го века, которые смогли отобразить особенности характера и образа жизни северян: сдержанную неторопливость, бережливое отношение к вещам и любовь к своему родному краю.

Особенности скандинавского стиля. Скандинавским называется стиль, зародившийся в странах Северной Европы: Дании, Исландии, Финляндии, Швеции, Голландии и Норвегии. Климат в этих странах отличается своей суровостью: долгие зимы, недостаток солнечного света. Это отразилось на дизайне строений, а также их внутреннем оснащении. Скандинавский стиль также является ответвлением от минимализма, но внес свои особенности в столь обобщенное название стиля. Дома в данном стиле являются полной противоположностью домов в средиземноморском стиле, где много помпезности и света.
Для скандинавов их дом является не просто местом для комфортного проживания – для них это символ благополучия.

История. Начало своего развития скандинавский стиль получил еще в конце 19-го столетия. В это время наблюдается развитие промышленности: строительные материалы и предметы для обустройства жилых помещений выпускаются в достаточно большом количестве. Люди постепенно убирали из своих домов вычурность, присущую эпохе барокко, избавлялись от тяжести текстильных материалов из английского стиля, уходили от разнообразия стиля модерн. Многообразие материалов позволило создавать доступный интерьер для каждого, а конструктивизм в интерьере домов, зарожденный в СССР, позволил дизайнерам рассмотреть функциональность применения минимум мебели в квартирах. 
В 1930-м году прошла Международная выставка в Стокгольме, на которой были представлены достижения развивающегося нового стиля. Мероприятие показало всю гармоничность сочетания функциональности и визуальной привлекательности интерьеров.

Определение «Скандинавский стиль» появилось только в 50-х годах, после того как прошли дизайнерские выставки в Канаде и Соединенных Штатах.

Примерно в это же время в Советском Союзе стиль русский ампир возродился с новой силой и стал называться сталинский ампир.

Архитектура. Строения в Скандинавии возводятся в соответствии с национальными традициями и суровыми природными условиями этого края. Рационализм нового времени со всеми вытекающими данного определения. Архитектурные творения в скандинавском стиле имеют свои особенности:
Здания возводятся из натуральной древесины. Изначально использовали только сруб деревьев, но со временем голые грубые стены начали обшивать с помощью досок.

Цвет обшивочных досок – неяркие оттенки, идеально гармонирующие с окружающей природой.

Помещения прогреваются равномерно за счет труб, встроенных в стены.

Широкие панорамные окна – это не только естественный источник освещения, но и возможность наслаждаться пейзажами за окном (это же присуще и стилю хай-тек архитектуры).

В процессе строительства стараются не тревожить окружающий ландшафт и растительность, дабы готовая постройка органично вписывалась в общую колоритную композицию.

Проекты домов в стиле скандинавского направления отличаются своей надежностью. Каждая мелочь важна(даже комната отдыха в бане), поэтому архитекторы тщательно продумывают все детали для того, чтобы жилое помещение было защищено от сильных ветров и заморозков.

Надежность, добротность и тщательно продуманные детали, скандинавского стиля, отдаленно напоминают нам об античной архитектуре. Античные строительные технологии отличались добротностью и надежностью.

Дизайн интерьера домов и квартир. На сегодняшний момент очень модно организовывать интерьер жилого помещения в определенном стилевом направлении. Стиль Контемпорари в интерьере и Скандинавский стиль идеально подходит для обустройства спален и гостиных комнат любого размера. Подходящим акцентом традиционного характера служит небольшая печь по типу колонки. Огромные оконные проемы позволяют максимально использовать дневной свет, а зеркала по периметру комнаты визуально расширяют ее размеры. Т.к. Скандинавскому стилю присущи простота и функциональность, возможен вариант дизайна однокомнатной квартиры с детьми.

Особенности скандинавского стиля отлично подойдут для интерьера детской спальни – ненавязчивые элементы и легкие светлые оттенки создают уют и ощущение спокойствия.

Если размеры кухни позволяют, то можно создать в ней интерьер с несколькими функциональными зонами в скандинавском стиле – место для приготовления пищи и зона для семейных ужинов.

Цветовая гамма. Выбор цветовой палитры стоит на первом месте при создании скандинавского стиля в доме или квартире. Применяются исключительно нежные тона голубого, бежевого, зеленого или желтого. На фото показано, что белый является преобладающим цветом для скандинавского стиля. Светлые оттенки создают иллюзию визуального расширения свободного пространства, а также отражают свет. Можно также использовать более яркие насыщенные цвета в умеренном количестве (терракотовый, ярко-зеленый, вишневый, красный).
Скандинавские зимы длятся долго, а правильно подобранная палитра цветов добавит в помещение теплые оттенки весеннего настроения.

Материалы.
Характерная особенность этого направления – использование экологичных материалов:

Натуральная ткани: хлопок, лен, шерсть.

Дерево светлых пород.

Стекло.

Керамика.

Металл.

Натуральные материалы достаточно дороги в цене, поэтому применяются также искусственные аналоги (плиты из меламина, пластиковые панели, имитирующие натуральный камень или дерево).

Полы и стены, применение обоев. Для отделки пола и стен используется деревянное покрытие преимущественно светлых оттенков. Поверхность стен также можно применять обои в скандинавском стиле – одна из четырех стен должна выделяться, поэтому ее покрывают обоями другой расцветки или с ненавязчивыми рисунками. На фото представлен вариант оформления интерьера в скандинавском стиле.

Окна. Скандинавский стиль предполагает наличие огромных окон, рамы которых изготавливаются из натурального дерева. Жалюзи, плотные шторы или гардины не приветствуются, так как это направление предполагает максимальное использование естественного дневного света.

Мебель. Для организации скандинавского стиля подбирается мебель простой, изящной и легкой формы. Гарнитуры отличаются своей функциональностью, что можно наблюдать на примерах вместительных шкафов и стеллажей. Мебель изготавливается из натуральной древесины светлого цвета. В дизайне скандинавского стиля наблюдаются также модели более темных тонов, благодаря чему создается некий контраст общей композиционной идее. Для обивки используются такие материалы: натуральная замша и кожа, льняные ткани.
Декор и аксессуары. Для интерьера квартиры или дома в скандинавском стиле характерно обилие чистых линий, максимальное количество света и практически полное отсутствие аксессуаров. Но если элементы декора присутствуют в комнате, то в небольшом количестве и они отличаются функциональностью. Освещение в дизайне квартиры играет важную роль при создании скандинавского стиля. Используются многочисленные светильники: бра, потолочные и настольные лампы, торшеры и прочее. Устанавливаются зеркала, добавляющие помещению света и визуально расширяющие его. Общую картину идеально дополняют комнатные растения, которые оживляют интерьер своей свежестью.
Сущность скандинавского стиля. Скандинавский стиль сформировался в Норвегии, Дании, Швеции и Финляндии. По своей сути данный стиль является очень самобытным, поскольку ему удалось избежать влияния античной культуры и впитать в себя многообразие и особенности скандинавских традиций. Для представителей скандинавских народов свойственны сдержанность, спокойствие, молчаливость, невозмутимость и уважительное отношение к окружающей среде.
Скандинавский стиль в архитектуре и интерьере сформировался благодаря общим географическим и климатическим особенностям:

изломанная линия берега;

множественные фьорды;

суровые погодные условия;

большое количество гор и озер;

большие лесные массивы.

скандинавский стиль в архитектуре

Традиционное скандинавское сооружение ассоциируется с простотой, рациональностью и демократичностью. При строительстве используются натуральные материалы и лаконичные формы, что приводит к экологичности и высокому качеству конструкций. Одним из главенствующих элементов декора является естественная деревянная поверхность. Её сохраняют с помощью специальной технологии обработки сырья. С виду типичный скандинавский дом отличается простотой форм и минимальным декором. Однако при этом все его конструкции имеют высокое качество изготовления.

В связи с тем, что в скандинавских странах зимой выпадает много снега, крыши построек выполняются скатными. Благодаря такой конструкции снег съезжает с крыши, не создавая лишних нагрузок на несущие конструкции каркаса. Широкое распространение получили мансардные этажи с окнами, они появились в результате оптимизации чердачного пространства. Следует заметить, что высота частных построек редко превышает два этажа.

Скандинавский интерьер. Скандинавский стиль в оформлении помещений не оставляет никого равнодушным. Он излучает легкость, простоту и изысканность, располагая при этом к себе. В нем нет роскоши, вычурности или яркой индивидуальности, его нельзя приобщить к «штучности» в исполнении (чего, например, нельзя сказать о модерне). Основная цель этого стиля – создание уютного и комфортного интерьера, в котором будет приятно жить.
В связи с тем, что здесь отсутствует дорогая мебель и эксклюзивные составляющие интерьера, оформление любого жилого помещения в скандинавском стиле будет по карману большому количеству людей. Следует отметить, что все необходимые для этого составляющие можно легко найти в современных магазинах.

Невооруженным глазом заметно преобладание пастельных тонов в скандинавских интерьерах. Бежевый, светло-голубой, светло-зеленый и светло-серый цвета создают спокойную и нейтральную палитру, которая успокаивающе воздействует на жильцов. Основным цветом здесь является белый. Нередко добавляются яркие пятна-акценты там, где это уместно. Роль этих акцентов успешно выполняют сочные зеленые растения, яркое оформление подушек или декоративных предметов обстановки.

Обязательным требованием к используемым в интерьере материалам является их натуральность. Древесина, натуральный камень, стекло, хлопок, кожа и лён можно легко использовать в скандинавском интерьере.

Скандинавская мебель должна быть практичной и функциональной, иметь простую и легкую форму. Такие изделия должны аккуратно вписываться в площадь помещения, оставляя свободное место для перемещения людей. Чаще всего используется мебель из светлых пород древесины (ель, береза, сосна). В качестве обивки нередко применяется замша, кожа и хлопок.

В связи с тем, что оконные проемы скандинавских домов имеют большие размеры, помещения хорошо освещаются. Шторы выполняются из легких материалов, хорошо пропускающих свет. Применение в интерьере осветительных приборов разного рода также приветствуется.

Потолки выполняются без излишеств, поскольку в традиционном скандинавском жилище эта часть помещения никогда не украшалась лепниной или рустовкой.

Для отделки пола обычно применяется ламинит или паркетная доска. Санузел решается в белых или светло-голубых тонах. Гармонично украшают интерьер небольшие коврики с цветными узорами, а также глиняные керамические приборы. Плетеные корзинки и живые цветы дополняют атмосферу тепла и домашнего уюта. Стены нередко украшают фоторамками. Такой интерьер отлично подойдет как для квартир, так и для частных домов в скандинавском стиле.

Контрольные вопросы:

1. Назовите главную цель скандинавского стиля?
2. Назовите основное требование к используемым материалам скандинавского стиля?
3. Назовите особенность мебели в скандинавском стиле?
4. Минимализм. Японский минимализм. Минимализм – направление в интерьере, архитектуре и моде, возникшее в конце 20-го столетия. Модное течение характеризуется ясностью и точностью, простотой и лаконичностью композиций. Представители минимализма используют натуральные и промышленные материалы небольших объемов, нейтральных цветовых решений (серый, черный, белый), а также имеющих черты геометрических простых форм. Основой для возникновения этого направления считается функционализм и элементы конструктивизма.
В конце 20-го века наблюдались стремительные изменения в темпе жизни людей того времени. Начали появляться новые технологии (телефоны, автомобили), активно развивается промышленное производство. Жизнь вошла в новое русло. Нет необходимости строить замки и крепости присущие романскому стилю.  В архитектуре и интерьерах внутренних помещений больше нет той роскоши, которая была присуща элегантному стилю барокко, или того размаха как у представителей классицизма.

В России. Функционализм и конструктивизм стали зарождаться в России только после 1920-х годов. Целью этой перемены стало создание упрощенных конструкций, которые выполняют исключительно практичные функции. Излишняя роскошь в период русского минимализма не приветствовалась и считалась пережитком буржуазного строя, чем славилось нарышкинское барокко в архитектуре. Дизайн мебельных гарнитуров отличался строгостью геометрических форм, и часто использовался в деконструктивизме и в стиле Хай – Тек.

В Западной Европе. Как и многие стили артов минимализм в странах Европы появился только после 1960-х годов. Он явил собой своеобразную реакцию на пресыщение слишком уж вычурной роскоши, характерной для представителей высшего и среднего класса общества. Постепенно стали уходить от вычурности викторианского стиля, избавлялись от темных тонов английского стиля.

Как уже было сказано выше, минимализм предполагает отказ от помпезности. В интерьере помещений предпочтение отдается упрощенным формам. Мебель и детали декора несут исключительно функциональную нагрузку. Для изготовления мебельных гарнитуров используется натуральная древесина. В дизайне стиля минимализм в отличие от стиля Винтаж используется не больше 3-х оттенков. Окна большого размера вносят в помещение эффект простора и подчеркивают всю воздушность и свободу общего пространства. С середины 90-х годов считался привлекательным и наиболее популярным «холодный минимализм». В комнатах жилых помещений использовался преимущественно белый цвет, дополненный стеклянными шкафами, тумбами и прочими деталями мебельных гарнитуров из стекла.

В интерьере помещений предпочтение отдается упрощенным формам. Мебель и детали декора несут исключительно функциональную нагрузку. Для изготовления мебельных гарнитуров используется натуральная древесина. В дизайне стиля минимализм в отличие от стиля Винтаж используется не больше 3-х оттенков. Окна большого размера вносят в помещение эффект простора и подчеркивают всю воздушность и свободу общего пространства. С середины 90-х годов считался привлекательным и наиболее популярным «холодный минимализм». В комнатах жилых помещений использовался преимущественно белый цвет, дополненный стеклянными шкафами, тумбами и прочими деталями мебельных гарнитуров из стекла.

Черты стиля. Минимализм в интерьере подразумевает наличие таких особенностей: Свобода пространства – минимум аксессуаров и мебели. Разделение помещения на несколько зон. Использование отделочных материалов природного происхождения (дерево, металл, стекло, галька, кирпич). Многоуровневое освещение комнат. Отсутствие декоративных элементов, орнаментов, настенных росписей. Простота линий и форм.

Японский минимализм. Японский минимализм представляет собой одну из разновидностей этого стиля. Для него характерно использование перегородок (по типу ширм), жалюзи (деревянные или тканевые), а также ненавязчивых аксессуаров (статуэтки, скульптуры, небольшие букеты в виде икебаны). Общее пространство комнаты разделяется на определенные зоны при помощи перегородок с матовым стеклом (раздвижных), цвета напольного или настенного покрытия. Подсветка в этом вопросе играет важнейшую роль – осветительные приборы устанавливаются в конкретных частях комнаты (на стенах, потолке или на полу). Как правило, светильники имеют простую незамысловатую форму или монтируются непосредственно в поверхность стены или потолка.

Органично смотрятся детали из камня или бамбука, а также абажуры, выполненные из рисовой бумаги. Стиль японского минимализма предполагает использование стеклянных деталей, что можно наблюдать на фото. Столы из стекла, стеллажи с прозрачными полками, дверцы шкафов и другие подобные элементы используются для визуального расширения пространства. Для отделки поверхностей стен применяются материалы светлых тонов, а композиции японской графики, обрамленные рамами, служат простым декорированием.

 «Меньше – значит больше» – его слова, которые подчеркивают стремление этого стиля к совершенствованию форм через аскетизм и простоту геометрии деталей. Немецкий архитектор создавал непревзойденные шедевры. Один из последних его крупных проектов – Национальная новая галерея, возведенная в Западном Берлине.

Искусство. Минимализм в искусстве возник в 60-х годах прошлого столетия в Нью-Йорке (минимал-арт). Художественное направление исходило из соображений минимальной трансформации материалов, которые использовались в процессе создания тех или иных примеров искусства. Творчество художников ограничивалось от иллюзионных мотивов, метафоричности, субъективности, символизма. Минималисты используют природные, а также промышленные материалы, отказываясь от материалов традиционного характера и классических приемов.

В музыке минимализм являл собой метод композиций, основанных на простейших ритмических и звуковысотных ячейках – моделях под названием “паттерны”. Ячейки повторяются и в малой степени варьируются в процессе развертывания музыкальной композиции. В Соединенных Штатах этот прием получил популярность к 60-м годам, а в России и странах Западной Европы – к концу 20-го века (80-е года).

Черты Минимальное количество деталей (украшений, меховых вставок, тканевых отделок). Спокойная и монохромная цветовая палитра. В одном наряде используется сочетание 2-х определенных оттенков. Например, бледно-желтый и насыщенный синий, светло-серый в сочетании с красным. Упрощенные методы качественного покроя. Отсутствие видимой фурнитуры (пуговиц, застежек).

Современное направление Минимализм в стиле интерьеров современных помещений – это пространство для жизни, которое характеризуется сбалансированием только необходимых деталей. Главенствующую роль играет оснащение комнат осветительными приборами. Размер и форма светильников подбирается с учетом определенного размера конкретной комнаты. Самое главное – они должны гармонично сочетаться с общим интерьером и поддерживать минимализм в дизайне. Для отделки поверхностей используются спокойные тона, разбавленные вкраплениями ярких элементов и графики.

Оформление спальни, зала или гостиной комнаты в стиле минимализм позволяет организовать комфортабельные зоны для отдыха, приема гостей или семейных обедов. Стоит отметить, что создание интерьера минимализма – дело непростое. Необходимо обладать безупречным чувством стиля, чтобы не нарушить баланс в общей композиционной динамике. Черты минимализма очень схожи с характеристиками скандинавского минимализма в интерьере – их основной целью является расширение свободного пространства за счет отсутствия лишних элементов и использования светлой цветовой гаммы.

Минимализм пришел на смену вычурным и перенасыщенным композициям, которые были присущи стилю модерн и модернизму в картинах. В архитектуре, интерьере и модных течениях нет ничего лишнего. Значительный акцент делается на функциональность предметов, оставляя на втором плане внешний вид тех или иных элементов. Сегодня наблюдается высокая популярность минимализма при создании интерьеров в квартирах и помещениях коммерческого направления. То же самое касается и рационализма нового времени.

Контрольные вопросы:

1. Охарактеризуйте стиль минимализм в России
2. Охарактеризуйте стиль минимализм в  Западной Европе
3. Назовите черты стиля минимализм

4. Охарактеризуйте японский минимализм
5. Хай-тек. История развития. Хай-тек, оформившийся в позднем модернизме, в 70-ых годах прошлого века, стал логичным продолжением более ранних архитектурных стилей. Динамичный и яркий стиль пришелся по вкусу, и уже через 10 лет оригинальные здания стали украшением городов по всему миру.
Большую роль в становлении техно-стиля сыграл британский архитектор Ричард Роджерс и его итальянский коллега Ренцо Пиано. Вместе они спроектировали парижский Национальный центр искусства и культуры имени Жоржа Помпиду. Огромный стеклянный параллелепипед с вынесенными наружу и выкрашенными разноцветными красками коммуникациями поначалу казался экстравагантной постройкой, а позже стал предметом гордости парижан.

В 80-ых годах здания в стиле хай-тек приобрели особую монументальность и характерный «зеркальный» вид, как, например «Пасифик дизайн центр» в США. Сегодня даунтаун любого уважающего себя города имеет узнаваемый архитектурный облик с четкими линиями. К знаменитым зданиям в стиле хай тек относят несомненные архитектурные шедевры: здание страховой компании Swiss-Re (знаменитый «Корнишон») и Сити-холл в Лондоне, здание Банка Гонконга и Шанхая в Гонконге. Все эти здания — проекты британского архитектора Нормана Фостера, главного теоретика и практика стиля.

Основные черты. Хай-тек, иногда причисляемый к позднему модернизму, характеризуется следующими чертами:

Прагматичный подход к проектированию зданий. Упор в планировании пространства делается на функциональность, откуда проистекает преобладание прямых линий и заимствование простых форм конструктивизма и кубизма.

Использование максимально технологичных решений в строительстве.

Предпочтение технологичных материалов: бетона, металлоконструкций, стекла, пластика.

Цветовая гамма определяется материалами; это белый, серый и черный цвет, оттенки металлов: алюминия, стали, меди.

Функциональные элементы (лестницы, лифты, системы вентиляции) не маскируются, а подчеркиваются — выносятся наружу здания.

Широкое использование зеркальных поверхностей и функционального, многоуровневого освещения с использованием локальной подсветки. Такой прием визуально увеличивает жилое пространство.

Почти полное отсутствие декоративных элементов; иногда строгие геометрические линии уступают место обтекаемым и футуристическим формам.

Современный хай-тек: направления стиля. Стиль хай тек в архитектуре, возникший под влиянием индустриальной архитектуры, к сегодняшнему дню разделился на несколько направлений:

Индустриальный хай-тек. Здание имеет «фабричный» вид. Декором служат коммуникации: трубопроводы, шахты вентиляции. Приветствуются промышленные элементы (заклепки, перекрытия, арматура, металлические лестницы).

Геометрический. Больше остальных использует наработки конструктивизма и кубизма. В форме здания просматривается сочетание простых геометрических форм. Дополнительно используются тросы, сложные каркасные системы, вантовые конструкции, мягкие оболочки.

Бионический (эко). Самое необычное и утонченное направление, в котором разрешены округлые формы и пластичные линии. Копирует строение живых организмов. Здания в стиле био-тек могут напоминать яйцо, волну, соты, кокон, каплю воды, раковину. Хотя большое внимание уделяется экологической безопасности и микроклимату дома, в частной архитектуре идеи био-тека применяются редко.

Слик-тек. Отдельная тенденция — создание глянцевой фасадной поверхности. Облицовка выполняется крупноформатными зеркальными или светопрозрачными панелями, которые эффектно сочетаются с бетоном, металлом, кирпичом. Дом становится похожим на кристалл и приобретает респектабельный вид.

Хай-тек в частном домостроении.Частные дома редко проектируются в чистом техно-стиле, обычно его дополняют элементами минимализма. Причем дому мало будет иметь внешние признаки хай-тека — форму, глянцевый фасад и строгий декор. Необходимо использовать достижения современной науки: элементы умного дома и энергосберегающие технологии. Современный частный дом в стиле хай-тек несет следующие черты:

Простые геометрические фигуры в основе постройки, прямые линии фасада, функциональность, сдержанность в цвете.

Интересные конструкторские решения: стеклянная крыша, большие панорамные окна для беспрепятственного доступа солнечного света и ощущения простора.

Плоская крыша, облегченная или эксплуатируемая. На крыше устанавливают солнечные батареи или размещают террасу.

-  Большинство типовых проектов возводится из газобетона, кирпича или каркаса; для фасадной отделки выбирают облицовочные панели, штукатурку, камень.

-  Использование энергосберегающих устройств: солнечные батареи, ветрогенераторы.

-  Соответствующее обрамление: строгий, но изысканный ландшафт.

Плюсы и минусы стиля. Все конструктивные решения, призванные обеспечить высокое качество жизни владельцев, относятся к плюсам частных домов в техно-стиле. Жилые помещения отличаются простором и комфортом, в них достаточно места для габаритной мебели и техники. Несмотря на несомненные достоинства, стиль критикуют за следующие качества:
Приоритет функциональности придает интерьеру черты офиса или промышленного помещения. Хай-тек не подходит любителям уютного декора с обилием текстиля.

Проект под ключ предполагает серьезные финансовые вливания. Панорамные окна, футуристическая мебель и умные компоненты дома — не самый бюджетный вариант.

Особенности хай-тека создают в жилом пространстве атмосферу, далекую от привычной. Поэтому классический техно-стиль чаще всего разбавляется деталями из других направлений. Так, для оформления интерьера привлекаются более разнообразные и яркие цвета минимализма. Использование натуральных материалов и необычных форм современных стилей (скандинавский, лофт) позволяет смягчить восприятие пространства.

Хорошие результаты получаются с включением элементов эклектики; при этом важно выбирать неброскую отделку и предметы, объединенные цветовой гаммой или фактурой. Хорошо сочетается хай-тек и авангард; для декора можно использовать картины, часы и осветительные приборы в этом стиле.

Техно-стиль в интерьере. Если архитектурный стиль хай тек заключается в использовании новейших инженерных решений и технологичных материалов, то хай-тек в интерьере — это упор на передовые технологии и современную бытовую технику. Жилье снабжается не только солнечными батареями, но и всевозможными гаджетами, избавляющими от рутинных дел: датчиками контроля, умными розетками, погодными сенсорами, фильтрами воздуха и воды.
Простота и эргономичность декора дополняется выбором соответствующей мебели. Для нее главным критерием остается функциональность, что выражается в предельно лаконичной форме. На цвет никаких ограничений не накладывается — он может быть ярким. В обстановку хай-тек гармонично вписываются шкафы-купе, встроенные шкафы, полки в нишах. Обивка мягкой мебели — однотонная плотная ткань или мягкая кожа. При оформлении комнат используются следующие приемы:

Гостиная. Мебели должно быть немного, а встроенная мебель имеет тот же оттенок, что и стены. В качестве напольного покрытия подойдет глянцевый ламинат, плитка, паркетная доска или линолеум. Для стен выбирают штукатурку или флизелиновые обои, которые со временем можно покрасить. Потолок — реечный, натяжной или подвесной, нередко с точечной подсветкой.

Спальня. Она выглядит не только функционально, но и изысканно, благодаря спокойным цветам стен и многоуровневому освещению с регулировкой яркости и оттенка ламп. Пол украшает неброский ковролин или ковер с высоким ворсом, на окнах — горизонтальные жалюзи или темные шторы. Уютными деталями служат абстрактные панно и монохромные фото на стенах, а также более насыщенные оттенки декора.

Кухня. Идеальное место для воссоздания оригинального дизайна. Стильная обстановка достигается использованием износостойких высокотехнологичных материалов; предпочтение отдается пластику, алюминию, стеклу, нержавеющей стали. Эталон стиля — комната со специальной модульной мебелью и со всей требуемой техникой; удачный ход — использование акцентной светодиодной подсветки.

Ванная. Для отделки используется глянцевая однотонная плитка монохромных оттенков, такими же по цвету подбирают аксессуары. Стильно будет выглядеть современная душевая кабина, отрытые стеллажи и полки из матового или цветного стекла. Впечатление дополняет раковина из закаленного стекла и светодиодная подсветка.

Прихожая. Функциональность — девиз прихожей. Здесь нужны практичные решения: хорошее освещение, компактная мебель, зеркальные и глянцевые поверхности, увеличивающие пространство. Хороший вариант — шкаф-купе с дверями из матового стекла и хромированной фурнитурой.

Хай-тек задумывался как стиль, максимально отдаленный от природы. Чтобы техно-интерьер не выглядел скучным и безжизненным, помещение оформляют аксессуарами, при этом важно помнить об их уместности. Чужеродным будет выглядеть пестрый турецкий ковер, легкомысленные фарфоровые вазочки или резная шкатулка, инкрустированная перламутром (если только это не эклектика). Украшением интерьера хай-тек станет простая по форме однотонная ваза или часы в металлическом каркасе.

Контрольные вопросы:

1. Расскажите историю развития стиля хай-тек
2. Расскажите о Ричарде Роджере и Ренцо Пиано
3. Назовите основные черты стиля хай-тек
6. Поп-арт. Этот странный стиль Поп-арт ( от англ pop -популярное art-искусство)  возник  как протест, как реакция отрицания всего того декоративного искусства, которое уже было создано до 20-го века. Но нельзя не признать того факта, что он  доказал свое право на существование. При упоминании поп-арта в первую очередь в голову приходит имя Энди Уорхола. Он действительно был одним из самых популярных представителей этого направления, но не первым и далеко не единственным.
Поп-арт — переломный момент в истории искусства: от возвышенных вещей, которые были предметом достойным изображения, поп-арт обращается к вещам банальным и повседневным, тем, что каждый человек может найти на прилавках любого супермаркета. Постепенно идеология поп-арта теряет ироничность и начинает буквально воспевать предметы массового производства.Сами произведения искусства тоже, подобно банкам кока-колы, ставятся на поток.

Архитектура. Архитектура в стиле поп-арт – это все еще диковинка в мире современного дизайна, но все же есть примеры. То же касается и дизайна прилегающих территорий. Ландшафтный дизайн в стиле поп-арт – это использование нетрадиционных конструкций, орнаментальное оформление цветами с использованием яркой окраски. Безусловно, поп-арт в архитектуре и ландшафтном дизайне может дать миру еще многие дизайнерские открытия. Эта область, где можно экспериментировать.
Открытые локальные цвета, простые, и в тоже время авангардные формы, отсутствие декора на фасаде - вот отличительные черты стиля поп-арт в архитектуре. Это стиль подходит для торговых комплексов и офисных зданий, бизнес-центров, штаб-квартир, заводов и фабрик. Экстравагантные люди выбирают этот стиль для себя так же при создании  загородных домов. Произведения, создаваемые художниками в стиле поп-арт, должны были впечатлять, шокировать, запоминаться. Отсюда — своеобразная колористика поп-арта, построенная на ярких цветах и контрасте. 

Сильнее всего стиль поп-арт проявил себя в изображениях "граффити" на стенах и заборах.

Интерьер. Оформить интерьер в стиле поп-арт мечтает не каждый, а только любящий авангард жизнерадостный человек.

Что тут можно сказать : ярко , броско, жизнерадостно! Вот какое впечатление производит интерьер в стиле поп-арт. 

Больше всего, на мой взгляд, оформление в подобном стиле подходит для хостелов , закусочных, пиццерий, молодежных общежитий или арт-пространств для временного препровождения. 

 Для интерьера, оформленного в стиле поп-арт, характерно использование глянцевых поверхностей и  разных видов пластика, являющегося дешевым материалом, что говорит о бюджетности такого интерьера. Пластмасса, бумага, металл, стекло, разные фактуры тканей, безусловно всё это используется в любом сочетании, как и  в любом интерьере.

В основе стиля поп-арт лежит использование ярких контрастных цветов при отделке помещения, допускаются неоновые оттенки.

 В данном контексте на стенах хорошо смотрятся  обои с оптической иллюзией. Пол должен быть нейтральным, чтобы все внимание было сконцентрировано на самом интерьере. В качестве дополнительного акцента можно использовать ковры, которые соответствуют общей концепции. Потолки могут быть самыми невообразимыми, простыми и сложными, одно- и многоуровневыми. Для декора интерьера в стиле поп арт незаменимы оригинальные скульптуры, постеры, фотографии знаменитостей в оригинальных рамках, затейливые стеклянные или пластиковые вазы.

 Помещение в стиле поп-арт предполагает наличие оптических и световых эффектов, создаваемых при помощи зеркал, глянцевых покрытий, неоновой подсветки. В интерьер прекрасно впишутся лампы с яркими глянцевыми плафонами, светодиоды и точечные светильники.

 Нельзя однозначно сказать, как должна выглядеть мебель в стиле поп арт. Главное – интересные простые  геометрический формы и яркие краски. Это могут быть: дизайнерские стулья необычной формы, яркие журнальные столы, большие цветные диваны и кресла, кровать в форме сердца, разноцветные пластиковые полки и стеллажи, маленькие яркие пуфы, кресло в форме губ.

 Всё, что могло бы показаться странным и уродливым, применив бы это в каком-либо другом стиле, как нельзя кстати и органичнее вписывается в стиль поп-арт. В оформлении пространства здесь, как говорится, можно развернуться на полную катушку. И никто не сможет упрекнуть вас в безвкусице. 

Поп-арт подходит молодым активным людям, которые любят эпатажные решения и не боятся шокировать окружающих.
 Контрольные вопросы:

1. Охарактеризуйте архитектуру в стиле поп-арт
2. Охарактеризуйте интерьер в стиле поп-арт
7. Экостиль. Забота об экологии постепенно становится неотъемлемой частью жизни современного человека. Сохранение природы в городских условиях – наиболее актуальная проблема, ведь современные мегаполисы буквально задыхаются из-за отсутствия чистого воздуха. Осознание того факта, что природа – это не только красота, а и здоровье, привело к развитию экологической архитектуры.
Особенности экоархитектуры. Строительство зданий с использованием исключительно натуральных материалов ориентировано как на сохранение самой природы, так и на пользу для здоровья человека. По некоторым данным, проживание в панельных домах, построенных из синтетических материалов, способно нанести вред организму. В то время как дерево, глина, камень, стекло или солома полностью перерабатываются природой без ущерба для живых организмов. Экологическая архитектура также отличается использованием природной энергии в виде солнца, ветра и переработанной дождевой воды.

Для экоархитектуры характерно рациональное проектирование, которое отличается компактностью размеров и бережным отношением к земле под строительство. Уникальность проекта зависит от особенностей местности, и дизайн всегда адаптируется под исходные данные, в отличие от обычного типового дома, где вся растительность уничтожается. Учитывая каждый рельеф местности, экоздание приобретает индивидуальный внешний вид, а прилегающий ландшафт становится украшением благодаря панорамному остеклению.

Выделяют две тенденции экологической архитектуры: простые решения и хай-тек. Для первого направления характерно использование наиболее традиционных решений с максимальной простотой и натуральностью. А экологический хай-тек – это сложные инженерные идеи с внедрением новейших технологий. Являясь на сегодняшний день самой модной тенденцией в архитектуре, экостроительство особенно популярно в развитых странах. Великобритания и США возводят целые города, внедряя новейшие разработки.

Преимущества. Интерес к экологическим материалам охватывает все больше областей. Желание употреблять натуральную пищу, носить одежду из природного материала и жить в экологическом доме становится все более модным и востребованным. Поэтому экоархитектура развивается по всему миру невероятными темпами, привлекая все больше сторонников. Экологическая архитектура отличается: безопасностью для окружающей среды и здоровья человека; экономичным расходом электроэнергии и отопления; уникальным внешним видом и неординарным дизайном; принадлежностью к инновационным технологиям.

Деревня Дитикон Расположенная в Швейцарии, – это проект экоархитектуры от Петера Феча. Внешнее сходство с жилищем хоббитов из «Властелина колец» настолько понравилось жителям, что деревеньку стали называть швейцарским средиземьем. Особенность подземного строения в том, что кровля из грунта и растений является отличной защитой от ветра и дождей. Дома безопасны для окружающей природы, расходуют меньше электричества и смотрятся действительно сказочно.

Госпиталь в Мехико под названием Мануэль ги Гонсалес По праву считается одним из самых передовых медицинских учреждений. И дело не только в современном оборудовании или квалификации врачей. Больница одновременно лечит людей и очищает воздух благодаря уникальному фасаду здания. Выполненный из специальной плитки очищающий экран по внешнему виду напоминает сетку, в отверстия которой и попадает загрязненный автомобилями воздух. Также оболочка способствует снижению потребления электроэнергии и создает благоприятный микроклимат в палатах.

Вертикальная ферма, построенная в Нидерландах Предназначена для выращивания цветов и сельскохозяйственных культур. Небоскреб расположен на набережной и привлекает множество туристов благодаря захватывающему панорамному виду. Прозрачный фасад башни выполнен из специального материала, отличающегося от стекла более легким весом и самоочищающимися свойствами. Внутри также находятся помещения для проведения различных мероприятий, кафе и концертный зал. Система сбора дождевой воды позволяет орошать растения без помощи электрических насосов.

Небоскреб-огурец в Лондоне Это проект Нормана Фостера, который внедрил инновационную систему отделки фасада. Технология использования растительных панелей заключается в поглощении влаги из воздуха, который распределяется при помощи специальных мембран и насыщает растения водой. Небоскреб с плавными очертаниями, украшенный по фасаду лишайником, как натуральным ковровым покрытием, напоминает по форме огурец и смотрится очень необычно по соседству с бетонными конструкциями.

Органический дом в японском городе Осаки Является творением итальянского архитектора Гаэтано Пеше. Появившееся в конце ХХ века здание стало настоящим прорывом среди однотипных строений делового квартала. Яркий контраст алого фасада с цветочными горшками по всей поверхности дома стал прекрасным воплощением экологической архитектуры и украсил улицу разнообразием кустарников. Напоследок, стоит отметить, что оазвитие экоархитектуры на странах постсоветского существенно отстает от передовых западных стран. Строительство современного экодома обходится дороже обычного, однако спустя 5-10 лет благодаря экономичному расходу энергии он полностью окупает свою стоимость.

Контрольные вопросы:

1. Назовите особенности экоархитектуры
2. Что характерно для экоархитектуры?
3. Назовите преимущества экоархитектуры?
8. Стимпанк. Стимпанк – это стиль, который точно нельзя назвать обыденным. Далеко не каждый хозяин рискнет использовать его в своем доме, да и к тому же создание такого интерьера потребует значительных материальных вложений. Оригинальный и самобытный стимпанк подойдет тем, кто не боится рисковать и производить впечатление, порой даже противоречивое.

Для кого этот стиль. Зачитываетесь научной фантастикой и являетесь ярым поклонником Герберта Уэллса или Жюль Верна? Тогда вы двигаетесь в правильном направлении. Произведения этих писателей и стали источником вдохновения дизайнеров, позволив стилю стимпанк появиться на свет. Такая квартира – маленький обособленный мирок, в котором будут уютно чувствовать себя творческие неординарные личности. К тому же для его создания требуется особый эстетический вкус и дизайнерские способности.

Стимпанк – это не просто направление в дизайне интерьеров. Этот стиль получил распространение также в сфере живописи, литературы и архитектуры. Споры о его появлении не прекращаются, однако достоверно известно, что свою современную интерпретацию он приобрел в 60-80х годах прошлого столетия. Данный стиль представляет особый интерес по той причине, что он отображает альтернативную реальность, то будущее глазами человека из прошлого. Относится он к разряду ретро-футуризма, несет в себе оттенок эпохи королевы Виктории и отголоски фантазий на тему развития парового двигателя.

Самое точное описание можно дать буквально в трех словах: стимпанк – это «будущее из прошлого». Он создан в результате удивительного смешения элементов Викторианского стиля и необычных механизмов, и олицетворяет собой фантазии людей ХХ века. Для него характерно обилие фантазийных приборов, труб, шестеренок, лампочек рычагов и других элементов техники. Человек того времени считал главным двигателем прогресса паровой двигатель, поэтому все конструкции, применяемые в данном стиле, вдохновлены именно им.
Особое место в дизайне комнаты здесь отводится системам отопления и водоснабжения. То, что в обычной квартире принято прятать, в стиле стимпанк принято выставлять напоказ. Такие интерьеры часто украшаются совсем нетипичными элементами декора. Образы различных летательных аппаратов вроде воздушных шаров и дирижаблей достаточно часто вносят свою лепту в дизайн интерьеров в стиле стимпанк.

Особенности стимпанка.  Как и любой другой стиль, стимпанк имеет свои характерные черты. Размытость временных рамок. Стимпанк вовсе не принуждает вас отказываться от всех последних за 50 лет изобретений человечества. Для придания современной электронике эффекта старины ее красят в цвет меди или обрамляют деревом. Интересным тактическим ходом является комбинирование техники различных времен. К примеру, современную плитку можно заменить газовой, а клавиатуру найти выполненную в виде печатной машинки.

Натуральность. В прошлом столетии синтетические материалы еще не получили распространения, поэтому стиль стимпанк в интерьере подразумевает естественность и природные материалы отделки, а также декорирования помещений. Фантастичность. Интерьер должен напоминать о путешествиях во времени и пространстве, а чем отдаленнее его детали будут от реальности, тем лучше. Старинные часы и компасы, вращающиеся шестеренки, а также пиратская атрибутика впишутся сюда очень кстати.

Дух Викторианской эпохи. Идеальная комната в стиле стимпанк напоминает жилище ученого-изобретателя из прошлого века. Украсьте ее различными элементами паровых машин, поставьте мебель в викторианском стиле и интерьер будет практически готов. Оригинальное освещение. Современным лампам и светильникам здесь точно не место. Наилучший вариант – газовые лампы, которые можно заменить также светильниками, выполненными с эффектом старины.

Стиль стимпанк – это своеобразная ностальгия по давно ушедшим временам. Поэтому и материалы здесь используют характерные для ХХ века: латунь, железо, кожа и дерево. Причем используются они не только в мебели и аксессуарах, но также подбирается имитирующая их отделка стен. Преимущество отдается грубым текстурам и необработанным материалам, подчеркивающим промышленный характер дизайна и делающим интерьер еще более эффектным.
Цветовая палитра стиля приглушенная, даже немного мрачноватая. Основными цветами являются: бежевый; коричневый; черный; серый. Вполне допустимо дополнение их оттенками рыжего, синего и темно-зеленого, а также любых цветов с металлическим блеском.

При оформлении интерьера в стиле стимпанк вам не придется покупать новую мебель и обновлять технику. Старые или искусственно состаренные предметы придадут квартире особого шарма и отлично впишутся в общий вид помещения. Мебель в стиле стимпанк приобретают не только в антикварных магазинчиках, но и изготавливают самостоятельно. Выглядит она просто и совсем незамысловато. Подойдут даже промышленные полки. Однако необходимо сделать акцент и на принадлежности к викторианской эпохе. Для этого подойдет изысканный диван с кожаной обивкой, деревянная корпусная мебель, а также изящная металлическая фурнитура.

Мебель должна быть качественной и основательной, выглядеть дорого и благородно, подчеркивая состоятельность хозяина. Предпочтительнее остановиться на темных оттенках древесины, однако для комнат со скромными размерами подойдет и осветленное дерево. Декор должен быть сдержанным и лаконичным, и присутствовать в виде металлических уголков и кованых петель. Особым колоритом наделяют помещение книги и книжные полки. Для хранения вещей также используют сундуки, шкатулки и открытые стеллажи. В поисках аксессуаров отправляйтесь на чердак. Все, что раньше просто было жалко выбросить, теперь станет стильным дополнением вашего интерьера. Смело доставайте сундуки, шкатулки, старинные часы, телевизоры и телефоны, и расставляйте их в спальне или гостиной.
Стиль стимпанк в интерьере любой комнаты особое внимание уделяет светильникам. Именно они создают настроение, привносят в комнату ту или иную атмосферу. Какое же освещение лучше организовать? Есть пара отличных идей. Светильники в промышленном стиле. Обилие труб, нарочито неприкрытые провода или даже обыкновенные лампы накаливания станут отсылкой к эпохе индустриализации. Классические или викторианские люстры. Такой предмет роскоши подойдет в квартиру с высоким потолком и хозяевами с хорошим вкусом. Такой источник света будет притягивать к себе внимание, поэтому необходимо постараться, чтобы он смотрелся не слишком вычурно и вписывался в общий дизайн помещения.
Гостиная в стиле стимпанк Гостиная в стиле стимпанк сразу даст гостям понять, что хозяева этой квартиры – люди творческие и нестандартные. Для того, чтобы произвести впечатление, вам не потребуется ни пышного декора, ни дорогостоящей современной техники, ни люксовой мебели. Вам необходим лишь творческий подход и готовность к воплощению в жизнь самых смелых идей. Основная задача обустройства гостиной в стиле стимпанк – правильно распределить пространство. Комната должна быть не загроможденной, но и не выглядеть пусто. Пусть в гостиной царит ощущение творческого беспорядка, а перемещение по ней будет простым и удобным.

Заранее продумайте освещение. Выбирайте оригинальные светильники с мягким приглушенным светом. Обратите внимание на люстры в викторианском стиле и металлические бра. Отделка комнаты выполняется таким образом, что в глаза не бросается свежесть ремонта: старый деревянный паркет, грубая штукатурка или необработанный кирпич на стенах. Дизайнеры также предлагают использовать обои с необычным рисунком. Это может быть имитация натурального дерева или камня, изображения различных механизмов или географических карт. Цветовая палитра стимпанка достаточно сдержанна, поэтому яркие решения лучше приберечь для другого случая. Однако вполне допустимо разнообразить интерьер несколькими броскими деталями: диванными подушками, коврами, шторами или другими предметами.
Забудьте о скучной стандартной мебели и аксессуарах. Поражающее воображение человека ХХ века конструкции, столы и стулья на колесиках, металлические стойки с ржавым налетом –  все это идеи являются воплощением стимпанка в чистом виде. Стены украсьте картами, указывающими путь к пиратским сокровищам, или абстрактными схемами замысловатых механизмов.

Стимпанк в ванной Ванная комната и туалет открывают широкий простор для действий дизайнера, оформляющего квартиру в стиле стимпанк. Эти помещения идеально подходят для создания такого интерьера. Сеть декоративных труб и рычагов создадут необходимый эффект, а альтернативой мебели могут стать их аналоги из медных трубок. Раковина и ванная обычно выполняются из нержавеющих металлов и благородными материалов вроде мрамора или гранита.

Даже обыкновенные краны здесь являются настоящими произведениями искусства. Словно пришедшие к нам из прошлых веков, эти детали создают присущий стимпанку эффект старины. Стены принято украшать декоративной плиткой в соответствующей тематике. Обратите внимание на плитку с изображениями воздушных шаров, паровозов или имитацией старой карты – именно они нам и нужны. Резюмируя все сказанное выше, приведем основные «фишки» стимпанка, которые необходимо использовать для создания правильного интерьера. Элемент интерьера Особенность Планирование пространства Не слишком просторный, но и не загроможденный интерьер. Эффект творческого беспорядка. Материалы Характерные для прошлого века натуральные материалы: Дерево Латунь Медь Кожа Цветовая гамма Спокойные приглушенные цвета: бежевый, коричневый, серый. Отделка Эффект старины Обои и плитка с тематическими рисунками Деревянный паркет Грубые текстуры, необработанные материалы Освещение Мягкий приглушенный свет Необычные светильники Люстры в викторианском стиле Мебель Старые или искусственно состаренные предметы Кожаная обивка Лаконичный декор Металлические детали и конструкции Аксессуары Используются трубы, рычаги, шестеренки и другие элементы механических конструкций. Чем необычнее аксессуар, тем лучше.
Контрольные вопросы:

1. Назовите целевую аудиторию стиля стимпанк?
2. Назовите особенности стимпанка?
3. Охарактеризуйте мебель стимпанка
9. Шеби-шик. Шебби-шик (англ. shabby – поношенный, потертый) – название стиля в интерьере, декоре, моде. Само название буквально можно перевести как “потёртый блеск” или “потёртый шик”, что и отражает его сущность.  Это очень молодой стиль, рождённый в конце 80-х годов двадцатого века. Его автор – Рэчел Эшвел (Rachel Ashwell). Общая характеристика стиля Шебби-шик Суть стиля состоит в том, что мебель, предметы интерьера искусственно состарены. Шебби шик – потертый шик. Предметы могут быть как старинные, так и новые, выкрашенные преимущественно в светлые пастельные тона и местами затертые, с нежными розочками или птичками, или вовсе без рисунков, много нежного текстиля, салфетки, подушки ,покрывала, чехлы на стульях и креслах.
Основные элементы стиля. Шебби-шик: использование нежных пастельных тонов: кипенно-белый, цвет слоновой кости, нежно-розовый, светло-голубой; объекты, используемые в декоре, должны обладать эффектом потертости – должны быть видны несколько слоев краски (будто бы стол или табуретку много раз красили), патина; в качестве орнамента используются пасторальные мотивы, роднящие шебби-шик со стилем “рококо” – розочки и ангелочки пастельных цветов; забудьте о геометрических рисунках! Допустима только “классика жанра” – тонкие полоски или клетка; возможно использование чехлов для мебели. Аутентично  и очень практично; хенд-мейд только поощряется; требуется стилистическая однородность – одной-двух деталей декора встиле шебби-шик будет недостаточно.   История стиля Шебби-шик Понятие шебби-шик пришло к нам из Великобритании, где этот стиль и зародился еще в 80-ых годах прошлого столетия. Изначально шебби-шик относился к декорированию загородных домов в деревенском стиле. Напомним, что для Англии деревенский стиль – это как раз стиль викторианский. Проще говоря, бережливые англичане приобретали дома либо уже с мебелью, либо покупали вещи на барахолках, ремонтировали, красили их снова и пр. Это те самые многократно окрашенные в светлые пастельные тона шкафы, комоды, стулья и столы с потрескавшейся и облупившейся краской до такой степени, что можно увидеть изначальный материал, из которого они сделаны. Это подушки и покрывала, самостоятельно пошитые из пожелтевшего добротного дамаска в цветочный рисунок и просто семейные реликвии. В итоге сформировалась новая манера декорирования жилища вещами поддержанными, выцветшими и даже дефектными, но при этом качественными, в противовес глянцевому, лощеному поп-викторианскому стилю с розочками на новеньких подушках в оборочку и бантиками на шелковых занавесках. Приблизительно в тоже время в обществе стал проявляться все больший интерес к историческим стилям в интерьере. И декораторы столкнулись с новой проблемой. Даже точно выполненные копии образцов старинной мебели, смотрелись в общем, интерьере искусственно, даже поддельно. Сам по себе антиквариат – очень дорогостоящее удовольствие. А хорошо сохранившийся антиквариат еще и большая редкость. В результате мастера стали использовать различные техники и способы искусственного состаривания вещей или, проще говоря, имитацию антиквариата.

Это сейчас журналы и книги переполнены статьями о том, как и каким лаком надо покрыть вещь, чтобы он естественно растрескался, чем нужно тереть заранее глазурованную поверхность до получения эффекта патины или в какой кислоте держать хрусталь, чтобы он потемнел. Тогда новомодное течение возглавила декоратор Рейчел Эшвел, которой собственно мы и обязаны названием «шебби-шик». Она покупала старые вещи на «блошиных рынках», приводила их порядок и продавала через одноименный Интернет-магазин с большим успехом по всему миру. Большое влияние на стиль шебби-шик оказал стиль винтаж. Винтаж (от французского vintage – вино многолетней выдержки) – направление, основанное на сочетании в интерьере современных и старых, а иногда даже антикварных предметов. Шебби-шик можно назвать вывернутым наизнанку винтажем, так как декор интерьера в стиле шебби-шик предполагает некий протест чрезмерной роскоши. На данный момент винтаж, ретро, шебби-шик, что в общем одно и то же, имеют свою модную сменяемость и собственные подстили. Одни из последних – шебби-интерьеры в стиле 50-ых, 60-ых и 80-ых с аналоговой бытовой техникой,  эклектика и шебби-этно. Также, впрочем, четко прослеживается тенденция любителей старины предпочитать так сказать «аутентичный винтаж», то есть вещи того стиля, которым когда-то славилась их Родина. Для Англии – викторианский, Франции – прованский и стиль Луи 14, Италии – тосканский, Греции – античный, для наших союзных стран – русский модерн (арт-нуво), советское арт-деко и 60-е. Особенности стиля Шебби-шик Мебель, предметы домашней утвари и элементы декора выполняются в светлых, пастельных тонах, преимущественно в белом, нежно-розовом, слоновой кости, нежно-голубом. Характерны лёгкие цветочные мотивы, главным образом — розы, ангелочки. Из геометрических узоров допускается чуть заметная клетка или полоска.

Мебель и утварь декорируется таким образом, чтобы производить впечатление старинной, «с налётом времени». Для этого применяются различные техники, от кракле до потёртости «методом парафина». Мебель может быть даже порвана или сломана, главное, чтобы она выглядела так, будто она досталась вам по наследству от ваших предков, живших в прошлом веке; плетеная мебель также дополнит интерьер. Изюминкой стиля  шебби-шик в интерьере может стать старинный комод и кресло-качалка у обшарпанного камина.
Стены в стиле шебби-шик: хорошо будут смотреться грубо обработанные и неровно прокрашенные стены, которые специально состарены. С обоями достичь нужного эффекта будет чуть сложнее. Отдирать куски, конечно же, не надо, зато обои старого формата, скажем под текстиль с дымкой старины, будут как нельзя кстати. Отлично дополнит стиль шебби-шик фреска в виде росписи по штукатурке. Потолок в стиле шебби-шик: искусственно состаренный с эффектом облупившейся побелки. Сероватый цвет потолка будет соответствовать стилю шебби-шик. Также дополнит лепнина классических стилей, опять же состаренная (можно позолотить).

Пол в стиле шебби шик: лучше деревянный из состаренного паркета. Конечно, можно использовать старый паркет, имитирующий натуральное дерево, но здесь уже дело в удобстве хождения по нему. Пол из старой и даже расколотой плитки также подойдет, однако вид расколотой для многих является плохим суеверным знаком.

Предметы декора в стиле шебби-шик: также антикварные. Старинные часы, бронзовые, выцветшие картины в старинных рамах, старые телевизоры, граммофоны, вазы, канделябры, телефон под старину, различные мелкие предметы прошлых эпох, хоть ржавый утюг на углях. Оживляют интерьер цветы, но снова в состаренных горшках или даже ящиках. Так как интерьер шебби-шик не выражает конкретного стиля, то в качестве предметов декора будут служить те, “старение” которых выражает выбранный Вами стиль. Здесь могут быть и состаренные предметы кантри, и различных различных классических стилей.

Существует несколько вариантов оформления жилища в стиле шебби-шик. Рассмотрим их по порядку. Шебби-шик строится на светлом фоне: бежевом, розовом, белом и так далее. Цвета должны быть максимально приближены к белому. Можно выбрать несколько оттенков белого цвета и успешно использовать в интерьере. Можно при желании составить свой оттенок, путем смешивания цветной краски с белой. Однако помните, что Ваша цель – грациозно состаренные вещи.

Существует тонкая грань между уютом и красотой, которую сложно не нарушить. Но в стиле шебби-шик их легко совместить. Выберите несколько строгих аксессуаров или украшений. Кроме того, убедитесь в том, что вещи, которые призваны украсить комнату, не слишком заставляют ее и не “удешевляют” интерьер. Небрежность в стиле шебби-шик невозможна. Если Вы хотите сделать спальню для ребенка, то это будет сложнее. Особенно, если ребенок – мальчик: детские конструкторы, машинки и роботы будут постоянно нарушать гармонию. Однако, грамотно продуманный дизайн детской спальни для девочки обязательно понравится Вашей принцессе.

Контрольные вопросы:

1. Назовите основные элементы стиля шебби-шик?
2. Назовите мебель и утварь стиля шебби-шик?
10. Лофт. Лофт (или промышленный стиль) - это современный городской стиль в архитектуре и дизайне. Он появился в США в 40-х годах 20 века. Вместе с быстрым ростом цен на землю в центре Нью-Йорка и других американских мегаполисах, промышленные предприятия были вынуждены перенести производство в пригороды. Их опустевшие промышленные здания начали продавать в качестве жилья за небольшие деньги. Представители нью-йоркской богемы этим воспользовались и превратили бывшие пром. здания в стильные квартиры. Жильё в стиле лофт в основном выбирали творческие, свободолюбивые люди, которые ценят практичность, творчество и минимализм.

Уже к 50-м годам жильё в стиле лофт в Нью-Йорке стало очень популярным и значительно подорожало благодаря выгодному расположению в центре города, неповторимому городскому шарму и большому внутреннему пространству квартир. Таким образом, заброшенные заводские и складские помещения превратились в роскошные жилища в стиле лофт.

Вслед за США мировой кризис потряс большинство европейских городов. Промышленные здания освободили центральные улицы города. Пустующие помещения начали перестраиваться в жилые квартиры, руководствуясь новым трендом в архитектуре и дизайне.

В английском языке слово "лофт" означает чердак, мансарду, верхний этаж складского или заводского здания. И действительно, лофт-интерьеры изначально находились на верхних этажах и напоминали мастерскую или мануфактуру.

В настоящее время стиль лофт является одним из главных трендов в западном мире дизайна. Несмотря на то, что данный стиль по своей сути не должен предполагать высокого бюджета, сегодня он считается одним из самых дорогих стилей в дизайне. Наряду с переделкой существующих старых промышленных зданий в жилые квартиры, сегодня строятся новые здания в стиле лофт, которые соединяют в своей архитектуре черты старых кирпичных промышленных зданий и современные тенденции.

Изначальные квартиры в стиле лофт - это огромное открытое пространство. Обычно площадь их была не менее ста квадратных метров. Они обильно наполнялись естественным солнечным светом благодаря огромным окнам:

Особенности стиля лофт в интерьере:

- очень высокие потолки,

- большое открытое пространство, отсутствие перегородок,

-  большие окна,

- необработанные кирпичные стены, конструкции из бетона,

- элементы декора и конструкции из необработанного металла,

-  открытые балки, стропила, колонны, трубы, вентиляция и др.,

-  цементный или дощатый пол.

-  В промышленном пространстве лофт-интерьера только ванная комната, спальня и подсобные помещения обычно изолированы перегородками от основного пространства. Туалет всегда скрыт, а ванна может быть расположена непосредственно в спальне.

- Гармоничное сочетание различных дизайнерских решений также является особенностью этого стиля. В лофт-пространстве элементы прошлого (необработанные кирпичные стены, старые рамы, металлические лестницы и вентиляционные системы) вполне естественно смотрятся рядом с современным оборудованием, практичными системами освещения, хромированными деталями и зеркалами.

- Светлый тон. Современный интерьер в стиле лофт может не иметь кирпичных стен тёмных оттенков, которые придают помещению некоторую мрачность. Стены часто штукатурятся и красятся в белый цвет. Также может быть выкрашен в белый и старый кирпич. Для обеспечения максимального проникновения солнца в помещение, шторы на окнах не используются.

- Традиционно кирпичные камины и чугунные печи служили для обогрева производственных помещений. Со временем от них не отказались и эти элементы стиля лофт стали его особенностью. Они прочно ассоциируются с лофт-интерьером:

- Лестница. Высокие и просторные лофт-квартиры иногда позволяют оборудовать второй уровень мезонина (например, для спальни или рабочей зоны), на который ведут винтовые или одномаршевые лестницы.  Самыми популярными материалами для лестниц являются дерево и металл.

- Для стиля лофт характерно сочетание современной, дизайнерской мебели с деталями из прошлого. Мебель и аксессуары подбираются с креативностью, новые дизайнерские решения сочетаются со старыми, потрепанными, словно случайно найденными на свалке, предметами интерьера. Тона мебели подбираются в основном нейтральные, с лишь небольшим вкраплением ярких акцентов.

-  Аксессуары в стиле лофт: рекламные плакаты, граффити, фотографии, картины, вывески, декоративные подушки, скульптуры, оригинальные статуэтки и вазы.

Стиль Лофт по своей философии схож со стилем Барнхаус. Этот стиль возник в то же время, что и лофт, как попытка вернуться к простой деревенской жизни, а также сэкономить на строительстве жилья. Покупался старый амбар в сельской местности и реконструировался в силу фантазии и возможностей в жилое пространство. Это было быстро и недорого, и в итоге получался стильный, просторный, комфортный дом. Но со временем стиль набрал популярность, а старые амбары закончились, и  сегодня в этом стиле уже строят современные новые здания

Контрольные вопросы:

1. Назовите особенности стиля лофт в интерьере?
2. Охарактеризуйте мебель в стиле лофт
2. Подготовка к промежуточной аттестации и ее прохождение. Тематика: 1. Эстетика стиля модерн. Поиск новых форм

Архитектурный стиль модерн (фр. moderne — новейший, современный; англ. modern — современный, новый), появившийся в конце девятнадцатого - начале двадцатого века, тесно связан с историей развития человеческого общества, его прогрессивным движением вперед. Возникший на фоне подъема промышленной индустрии и активного развития науки и техники, переломный по содержанию, модерн стал олицетворением новой эпохи.

Яркие и выразительные сооружения в стиле модерн стали первым шагом к освоению новых качественных материалов и передовых технологий, которые открыли широкие возможности для строительства объектов с новой эстетикой.

Креативный стиль сформировал абсолютно новую архитектуру, выражающуюся в новаторском рывке к ярким выразительным формам. Использование современных материалов и воплощение смелых творческих идей дали возможность создать шедевры архитектурного искусства, многие из которых до сегодняшнего дня остаются памятниками непревзойденного высочайшего графическо-скульптурного мастерства. Изысканный и чувственный стиль подарил человечеству великолепные образцы архитектуры, сыграл важную роль в дальнейшем развитии городского зодчества.
История возникновения стиля. Стиль модерн возник в европейском и американском искусстве в конце XIX – начале XX века, в период, когда неоклассицизм потерял прежний колорит, а общество желало свежих креативных форм. Пришедшей на место эклектики, модерн стремился выработать новый художественный язык, соответствующий своей эпохе.

Термин модерн был впервые употреблен в 1880-х годах в бельгийском журнале L'Art Moderne для описания работ группы Les XX, созданной в 1883 году из двадцати бельгийских художников, дизайнеров и скульпторов, стремящихся к реформе через искусство.

Развивающаяся промышленность уже позволяла укреплять конструкцию построек железными опорами, проектировать большие витринные окна, строить высотные здания. Но делалось это очень осторожно, даже как будто стыдливо. Например, чугунные колонны могли быть спрятаны под декором другого привычного стиля, барокко или классицизма.

Одним из первых, кто открыто применил металл, был французский архитектор А. Лабруст. Постепенно другие архитекторы также стали открыто демонстрировать промышленные новшества, при этом стараясь привнести что-то свое, индивидуальное.

Временные рамки активного развития стиля условно определяются границами с конца 1880-х до 1914 года, до начала первой мировой войны, оборвавшей естественное развитие искусства в большинстве стран Европы. Этот период истории человечества характеризовался бурным развитием индустрии, науки и техники, что оказало непосредственное влияние на формирование нового стиля, совершенно незнакомого, и вместе с тем, весьма оригинального, и что очень важно, соответствующего реалиям.

Одним из результатов технической и промышленной революции стало появление надежных и прочных материалов, среди которых основное место занимает железобетон, чрезвычайно прочный и устойчивый к нагрузкам материал.

Придуманный простым французским садовником Жозефом Монье для изготовления садовых кадок для растений, он был впервые запатентован в 1867 году, что положило начало развитию конструкций из железобетона (армированного бетона).

Железобето́н (нем. Stahlbeton) — строительный материал, состоящий из бетона и стали. Запатентован в 1867 году Жозефом Монье как материал для изготовления кадок для растений. (википедиа)

Невероятно лёгкие и прочные конструкции позволили проектировать интересные и смелые архитектурные формы сначала в промышленном строительстве, а затем в жилых и общественных зданиях.

В это же время в строительстве начинает активно использоваться металл. Металлические конструкции с огромными, ранее невиданными пролётами, применяются в строительстве оранжерей, мостов, для перекрытий вокзальных перронов и больших городских рынков.

Отсчет окончательного формирования стиля в Европе традиционно ведется со времени проведения Всемирной парижской выставки 1900 года. Павильоны выставки, воздвигнутые на берегах Сены, демонстрировали абсолютно новую, яркую и выразительную архитектуру. Эйфелева башня, как самый яркий и интересный объект выставки, стала символом технического и строительного прогресса XIX века.

Модерн, – это, прежде всего, новизна, смелость идей, разрыв с традицией и свобода выражения.

При наличии общих характерных черт, в каждой стране модерн приобретает свои отличительные особенности и получает собственное название. Так, например, в России его называют модерн, в США - тиффани, во Франции – ар-нуво, в Германии – югендстиль, в Австрии – сецессион, в Англии – модерн-стайл, в Италии – либерти, в Испании – модернизмо, в Нидерландах – новое искусство, в Швейцарии – еловый стиль.

Разнообразие названий нового художественного направления в архитектуре дает представление об основных темах и мотивах, определяющих модерн, – это, прежде всего, новизна, смелость идей, разрыв с традицией и свобода выражения.

Условно в развитии и становлении стиля можно выделить три этапа:

 1890-1900 годы. Этот период связан с определением основных задач и обновлением художественно-образного языка архитектуры. Это время разработки новых приёмов пространственных композиций, усиление тенденций использования новых материалов, ориентация на орнаментальность, поиск новых декоративных мотивов и т. д. 2. 1900-1905 годы. Период характеризуется постепенным отходом от декоративности и более активным и последовательным освоением строительных материалов нового образца. 3. 1905- 1910 годы. Данный этап отмечен стремлением к простоте, строгости, последовательному использованию прогрессивной строительной техники.

Основателем стиля модерн считается бельгийский архитектор Виктор Орта (Victor Horta 1861-1947), который первым стал активно использовать в своих проектах стекло, металлоконструкции и декор в виде металлического растительного орнамента.

Основателем стиля модерн считается бельгийский архитектор Виктор Орта (Victor Horta 1861-1947)

Первым в мире сооружением в стиле модерн считается собственный дом Виктора Орта, демонстрирующий первый успешный опыт создания новых материальных форм. Виктор Орта является автором нескольких знаковых сооружений в стиле модерн, которые находятся в списке «Всемирное наследие ЮНЕСКО» – это собственный дом архитектора, дом учёного и профессора Эмиля Тасселя, особняк промышленника Армана Сольве и особняк Эдмонда ван Этвельде, первого министра и советника короля Леопольда II, построенные в Брюсселе. Сегодня частный дом Орта существует как Музей Орта, а другие частные особняки функционируют как отели.

Модерн во Франции. Ученик Виктора Орта Эктор Гимар (Hector Guimard 1867- 1942) распространил бельгийскую версию модерна на Францию, создав в 1900 году знаменитые наземные павильоны парижского метро с эффектными металлическими оградами, навесами и торшерами, стилизованными под причудливо изгибающиеся стебли растений. Из первоначально установленных ста шестидесяти семи входов сегодня сохранились восемьдесят восемь.

Модерн в Испании. В Испании стиль модерн был заложен благодаря архитектурному творчеству Антонио Гауди (Antoni Plàcid Guillem Gaudí i Cornet 1852-1926), в основе работ которого лежит выражение возможностей железобетона в сочетании с тщательной проработкой формы и декора.

Модерн Гауди имеет абсолютное авторское начало с неповторимым индивидуальным наполнением, переводящим строительство объектов из области архитектуры в область скульптуры. Невероятно эффектные, живописные и одновременно конструктивные постройки Гауди в Барселоне, включенные в список «Всемирное наследие ЮНЕСКО» – Дом Висенс, построенный для семьи промышленника Мануэля Висенса, Дом Мила, выполненный по заказу текстильного магната и политика Пере Мила-и-Кампс, Дворец Гуэля и Парк Гуэля, созданные для каталонского промышленника, графа Эусеби Гуэль-и-Басигалупи.

Модерн Гауди имеет абсолютное авторское начало с неповторимым индивидуальным наполнением, переводящим строительство объектов из области архитектуры в область скульптуры. Невероятно эффектные, живописные и одновременно конструктивные постройки Гауди в Барселоне, включенные в список «Всемирное наследие ЮНЕСКО» – Дом Висенс, построенный для семьи промышленника Мануэля Висенса, Дом Мила, выполненный по заказу текстильного магната и политика Пере Мила-и-Кампс, Дворец Гуэля и Парк Гуэля, созданные для каталонского промышленника, графа Эусеби Гуэль-и-Басигалупи.

Модерн в Германии. Для немецкой версии модерна - югендстиля, характерны сдержанность, обилие стекла и бетона. В основе стиля лежат природный орнамент и естественная красота линий. Он противопоставляет строгой рациональности свободу творческой фантазии, прямым линиям - плавные, естественные очертания, плоским поверхностям - изящество декоративных рельефных орнаментов.

Колыбелью югендстиля стал Мюнхен - столица Баварии, а своим названием стиль обязан мюнхенскому журналу «Югенд». В стиле модерн в Мюнхене работали многие известные архитекторы, среди которых П. Беренс, А. Эндель, Б. Пауль, Р. Римершмидт, Б. Панкок, Т. Фишер, М. Дюльфер.

Модерн в Вене. Венский модерн представлен творчеством Отто Вагнера (Otto Koloman Wagner 1841-1918), которого по праву считают лидером его австрийской ветви - сецессиона. Стиль практической полезности, разработанный Отто Вагнером и его учениками, сочетал простые геометрические формы и прямолинейную орнаментику, сохранявшую геометрическую жесткость даже в самых сложных комбинациях. В связи с этим сецессион иногда называют стилем квадрата.

Среди созданных Отто Вагнером шедевров архитектурного искусства - Здание Почтового сберегательного банка в Вене, церковь Ам-Штайнхоф или церковь святого Леопольда, несколько жилых и доходных домов, и, конечно же, уникальный Майоликхаус - дом, фасады которого украшены глазурованной майоликой, расписанной цветочными мотивами.

Представителями венского модерна также являются австрийский архитектор Йозеф Хоффман, словенский архитектор Йоже Плечник и чешский архитектор Ян Котера, привнесшие в стиль оттенок народности.

Модерн в Англии. Самым ярким представителем стиля модерн в британской архитектуре был Ч.Р. Макинтош (Charles Rennie Mackintosh 1868- 1928), создавший так называемый шотландский стиль Глазго, легкоузнаваемый и безупречно элегантный. Особенностями шотландской версии общеевропейского модерна были благородная сдержанность и геометризм форм в сочетании с изысканностью и тончайшей проработкой деталей. При этом шотландский дух проявлял себя в особой любви к кельтской символике.

В своих архитектурных и дизайнерских проектах Ч.Р. Макинтош использовал метод «изнутри наружу», то есть первоначально осуществлялась планировка внутреннего пространства, а затем под ее влиянием формировались форма и внешний вид здания.

Макинтошу также принадлежит разработка идеи тотального дизайна, предполагающего эстетическое единство внешнего облика здания и его интерьера. Здание со всем его внешним и внутренним содержанием рассматривалось им как единая гармоничная система, целостный объект, все элементы которого должны иметь стилевое единство.

Модерн в США. Из Европы модернизм проник в США, где была сформирована Чикагская архитектурная школа, которой принадлежит приоритетная роль в проектировании и строительстве первых высотных зданий. Идеологом школы и отцом американского модернизма считается Луис Генри Салливан (Louis Henry Sullivan 1856-1924), создатель одного из первых небоскребов и разработчик концепции органической архитектуры, активный поборник функционального подхода, автор знаменитого изречения «форма следует функции». В США конец 19 столетия ознаменовался строительством высотных зданий с металлическим каркасом, благодаря которому дома могли уже достигать высоты 15—20 этажей.

Модерн в России. Новое течение охватило и Россию, причем не только ее европейскую часть, но Урал и Сибирь. Модерн в русском виде вобрал в себя все характерные веяния стиля и оживил их народным фольклором. В основе проектов можно встретить черты византийских церквей и боярских хором семнадцатого века, роскошные ажурные конструкции с множеством арочных элементов и витражные окна больших размеров.

Региональные отличия внутри страны проявлялись в этажности и выборе основных материалов. Так, например, в столице строили многоэтажные здания из камня, в других местах – из дерева с каменным цоколем. Стиль модерн в архитектуре России носил самобытный характер и проявился двумя главными направлениями: северным (петербургским) и московским.

Северный модерн развивался под влиянием работ скандинавских мастеров - Ф. Линдваля, А. Шульмана, Э. Сааринена. Для него были характерны плавность линий, продуманная гармония форм и материалов, этнографический фасадный декор на темы природы и фольклора родного края.

Основное и существенное отличие северного модерна от европейского собрата заключалось в отсутствии избыточной декоративности и многоцветности. Северный модерн сохранял симметрию, использовал прямоугольные башни, отказывался от мелкого орнамента в пользу простых лепных элементов. Цветовая гамма фасадов, как правило, ассоциировалась с холодными северными скалами и средневековыми замками.

В отделке фасадов использовались как природные, так и искусственные материалы. Практиковалась грубая кладка цоколя из неотёсанного массивного камня - преимущественно серого карельского гранита. Характерной чертой северного модерна являлись скульптурные рельефы, которыми украшали фасады.

Первым по времени архитектурным строением северного модерна считается дача Великого князя Бориса Владимировича Романова, построенная архитекторами Шернборном и Скоттом в 1897 году в Царском Селе. Сейчас здание занимает Всероссийский институт растениеводства имени Н.И. Вавилова.

Одним из наиболее заметных и типичных памятников модерна в Санкт-Петербурге является Дом компании «Зингер», созданный архитектором Павлом Сюзором. Впервые в здании был использован металлический каркас, который снизил нагрузку на стены и позволил создать первые окна-витрины. Сегодня в этом здании располагается «Дом книги».

Московский модерн отметился преимущественно частными домами, что коренным образом отличало его от петербургского направления. Идеологию направления обосновали и развили в Абрамцевском кружке, объединении художников и декораторов во главе с меценатом Саввой Мамонтовым. Для московского направления были характерны асимметричные фасадные композиции с разновысотными объемами. Зачастую использовались разнофактурные облицовочные материалы.

В качестве доминирующих архитектурных акцентов выполнялись эркеры, а для украшения экстерьеров создавались композиции из флористических и геометрических декоров. Первым по времени зданием в стиле модерн в Москве был особняк предпринимателя Отто Листа, созданный архитектором Л. Н. Кекушевым.

С началом Первой мировой войны естественное развитие искусства, в том числе и бурный расцвет модернизма, в большинстве стран Европы прерывается. Дальнейшая судьба модерна дискуссионна. По одной версии, после Первой мировой войны он перетёк в функционализм, ярким представителем которого был Ле Корбюзье, полностью отказавшийся от декора и орнамента, оставив от модерна только стекло и железобетон. По другой версии, после Первой мировой войны модерн сменился стилем арт-деко, а затем модернизмом.

Характеристика стиля модерн в архитектуре. Стиль модерн, возникший как альтернатива эклектизму, объединил функциональность и эстетичность, создав цельный, синтетический образ, в котором внешние и внутренние объемы составляют единую и гармоничную композицию с обилием плавных, текучих форм и использованием новых технологий и материалов.

Сторонники модерна, отказавшись от использования исторических стилей, стремились к созданию новых, ярких и выразительных форм. Как ни один из других стилей, модерн впитал в себя черты различных направлений и подвергся влиянию многих национальных культур и традиций.

Отсутствие в этот период основных проблем, имеющих место в архитекторе XIX века, среди которых давление эстетических предпочтений заказчика, недостаток средств для реализации проектов и отсутствие профессиональных строителей, породило небывалый всплеск новых смелых идей и парадигм.

Желая соответствовать времени, используя революционные инженерные решения и материалы, модерн все же оглядывался назад и обращался к образам прошлого. Художников по-прежнему вдохновляли барокко и рококо, народный фольклор, мавританское искусство, средневековая готика, ампир, Египет, греческая архаика, но и, конечно же, японское искусство с их линейным ритмом и эстетской декоративностью.

Вобрав в себя лучшие черты других стилей, модерн стал удивительно многолик - создаваемые здания могли напоминать и мавританские дворцы, и средневековые замки, и романтические особняки, и строгие заводские корпуса. Наиболее ярко модерн проявился в архитектуре частных особняков и в строительстве промышленных, торговых и деловых зданий - бирж, вокзалов, банков.

Архитекторы создают удивительные по красоте здания, эмоционально насыщенные, романтические и элегантные. Главная особенность модерна заключалась в его необычности, неповторимости, несхожести с предыдущими стилевыми направлениями, несмотря на то, что в его проектах использовались элементы из других архитектурных стилей. Однако архитекторы модерна не копировали образцы прошлого, а лишь свободно их интерпретировали.

Основными признаками стиля модерн, с одной стороны, были рациональные конструкции с использованием облицовочной керамики, стекла, железобетона, с другой – его декоративность. При этом, архитектура зданий не разделялась на декоративные и конструктивные элементы. В основе стиля было заложено эстетическое осмысление форм, а красота и декоративность несущих конструкций позволяла забыть об их практическом назначении.

Архитекторы модерна не копировали образцы прошлого, а лишь свободно их интерпретировали.

Зачастую архитектура строилась по принципу «изнутри наружу», то есть первоначально осуществлялось внутреннее планирование, а уже затем формировался внешний вид здания. Такой подход в архитектуре привел к созданию оригинальных асимметричных зданий с необычными формами и элементами конструкции, а ярко оформленные фасады превращали здания в фантазийно-сказочные строения.

Для нового стиля стало характерным тесное слияние природных и рукотворных форм, что выгодно выделяло его среди других стилей. Одним из главных источников вдохновения стала естественная красота природы. Вместо исторических образцов, на которые опирались предшествующие архитектурные направления, модерн берет за основу органические природные мотивы.

Существенным толчком к созданию нового архитектурного стиля, стали идеи и образы, доминирующие на тот момент в изобразительном искусстве. Невозможность воплощения красивых и ярких образов на бумаге в реальные архитектурные объекты с появлением новых материалов и технологий, наконец, стала реальностью.

Модерн успешно синтезирует ряд направлений в искусстве, в том числе живопись, пластику, архитектуру и прикладное творчество. Богато украшенные, изогнутые или наклонные колонны, арочные конструкции, закругленные дверные и оконные проемы, сложное декоративное остекление и многие другие характерные элементы модерна были созданы благодаря новым технологиям века.

Модерн – это один из самых уникальных стилей в искусстве, когда художникам, архитекторам и дизайнерам была предоставлена возможность свободно реализовываться и проявлять абсолютно свободную фантазию.

Новые материалы и современные технологии не только позволили создать необыкновенно красочные фасады, но и дали возможность повысить этажность зданий, расширить окна и арки, что оказало влияние на повышение комфортности объектов. Излюбленными деталями зданий были окна и двери в виде буквы омега, которая напоминала улыбку, из-за чего архитектуру модерна прозвали улыбающейся. Здания с громадными окнами-витринами и витражами - красочными картинами из цветного стекла, необыкновенно интересные и фантастично украшенные фасады со скульптурами и растительным орнаментом ассоциировались с произведениями искусства.

В дизайне фасадов повсеместно использовались морские волны, силуэты растений, животных, человеческие фигуры и маскароны. Наиболее распространенными были бутоны цветов как символ появления новой жизни и экзотические растения с длинными стеблями и бледными цветками. Предпочтение отдавалось лилиям, кувшинкам, ирисам и орхидеям. Прекрасно поддавались стилизации грациозные насекомые и птицы - стрекозы и бабочки, павлины и ласточки. Популярными были также образы женщин с длинными, струящимися волосами и женские локоны.

Отличительным признаком орнамента также стала непрерывная линия под названием «удар бича». Она явилась образным выражением свойств металла, своеобразной эмблемой времени. Эту линию сравнивали с биологическими формами и считали, что она вызывает ассоциацию с живым организмом, а изящество ее изгиба стало образцом графического искусства, воплощенного в дизайне стиля модерн. Считается, что орнамент снова вошел в моду именно благодаря популяризации данного направления.

Утонченность, изысканность и романтичность составляют основной принцип модерна, в этом выражается его главная идея. Каждая постройка эпохи модерн обладает индивидуальным архитектурным образом, каждая по-своему уникальна.

Модерн – это один из самых уникальных стилей в искусстве, когда художникам, архитекторам и дизайнерам была предоставлена возможность свободно реализовываться и проявлять абсолютно свободную фантазию. Он имел народные корни, опирался на передовую промышленную базу, вбирая в себя все достижения мировой архитектуры. Век модерна оказался недолгим, но этот период в истории архитектуры стал одним из самых ярких и интересных. За короткое время он существенно изменил облик многих городов, а сохранившиеся до наших дней здания продолжают восхищать и удивлять, подтверждая жизненность и демократичность стиля.

Отличительные особенности стиля модерн в архитектуре. Архитектурно-художественный образ здания продиктован его функциональным назначением. Действует принцип «изнутри наружу»- первоначально осуществлялось внутреннее планирование здания, затем формировался внешний вид дома. Такой принцип построения сооружений положил начало многообразию форм и композиционной широте. Традиционно в 18-19 веках предполагалось движение от внешнего облика дома к внутренней организации.

Модерн отказывается от традиционных классических архитектурных принципов - симметрии, ордера и античного декора фасадов. Сооружения имеют необычные формы и визуальную легкость. Преобладает асимметрия композиционно-объемных решений. Фасады имеют округлые, иногда фантастически выгнутые контуры проемов. Часто очертания зданий имеют расплывчатую конфигурацию, образуют спиралевидные планы или превращаются в структурную бесформенность.

Вместо прямых углов и контуров модерн предпочитает более естественные природные конфигурации, что приводит к текучим силуэтам и подчеркнутой декоративности. Главная черта в декоре фасадов - кривая изогнутая линия. Преобладают вертикальные, стремящиеся ввысь доминанты, перетекание форм одна в другую. Здания растут вверх и имеют незавершенный вид, создавая иллюзию бесконечного роста. Это достигается как за счет использования криволинейных форм, так и за счет всевозможных элементов, например, колонн и пилястров, которые проходят через все строение и устремляются вверх.

Используются новые материалы - железобетон, сталь, стекло, керамика, бронза, медь, кирпич, которые позволяют реализовать смелые авторские идеи. В оформлении фасадов применяются большие стеклянные витражи, кованый металл, необработанный природный камень, дерево. Для создания декоративных деталей, украшающих фасады, используются мозаика, эмаль, латунь.

Конструкции выполняются как из легкого алюминия, так и из традиционного железобетона, пролетные строения - арочного, вантового и балочного типов.

Благодаря творческому применению стали, листового стекла и железобетона в дизайне домов отчетливо ощущается слияние естественных и рукотворных форм.

Конструкции крыш имеют сложные конфигурации - складчатые, изломанные, изогнутые, висячие и в виде оболочки.

Двери, как правило, прямоугольные, часто арочные плоской формы, с мозаичным орнаментом или декорированные. Они нередко смещены в сторону от центра здания. Иногда двери имеют достаточно большие размеры, во всю стену, раздвижные, распашные или поворотные с богатым растительным орнаментом. Часто двери имеют форму буквы Омега.

Органичным выражением стиля являются окна, их форма и декор. Они обычно прямоугольные, вытянутые кверху, часто с роскошным растительным декором, иногда арочные или ленточные. Появляются широкие «магазинные» или витринные окна во всю стену. Оконные проемы могут иметь нестандартную конфигурацию, в том числе овальную, круглую, трапециевидную, узкую в виде бойницы. Излюбленными деталями зданий становятся окна в виде буквы Омега. Окна на одном здании могут быть неодинаковой величины. Расположение их возможно несимметричное, что производит впечатление естественного беспорядка и природной наивности.

Стилю свойственен принцип единства целого. Возрождается традиция проектирования строения от фасада и до мелких деталей интерьера, создание единого архитектурного ансамбля. Все составные элементы экстерьера и интерьера подчинены одной стилевой эстетике.

Большое внимание уделяется внешнему оформлению зданий, благодаря этому они превращаются в произведения искусства. Архитектура и изобразительное искусство сближаются, влияют и дополняют друг друга. Популярно намеренно фантазийное оформление зданий. Широко применяются декоративные элементы: лоджии и галереи с балюстрадами, балясины неклассических форм, изящные балконы и живописные террасы, лепные и мозаичные украшения на стенах и окнах. Излюбленной формой для балконов стал многоугольник с выступающими консолями. Фасады оформляются вычурными карнизами и наличниками причудливых форм. Крыши украшаются стильными башенками и шпилями. Часто для оформления экстерьера используются ажурные металлические детали.

Органической частью сооружений становятся орнаменты, в основу которых положены природные формы. Фасады превращаются в живые организмы с растительными орнаментами, фантастическими животными или маскаронами в форме женских головок. Отличительным признаком орнамента стала непрерывная линия под названием «удар бича».

Основные цвета стиля пастельные. Популярны приглушенные оттенки: оливковые, серые, серо-голубые, табачные оттенки, жемчужно-серые, пыльно-сиреневые.

Стиль модерн уделяет большое внимание комфорту. Увеличивается этажность зданий, появляются лифты и центральное отопление.

Особенности стиля модерн в интерьере. Говоря об особенностях интерьера в стиле модерн, уместно вспомнить слова великого американского художника и дизайнера Луиса Комфорта Тиффани (Louis Comfort Tiffany, 1848 – 1933), о том, что этот стиль подчиняется только фантазии художника. Модерн - один из самых элегантных, изысканных и утонченных стилей, именно он впервые рассматривает архитектуру здания и его внутреннее оформление как одну целостную композицию.

Декларирующий равенство искусств и ремесел, стиль признает равными по значению архитектурное проектирование и оформление интерьеров, а его лучшие архитекторы и художники посвящают себя дизайну предметной среды. Экстерьер и интерьер в модерне мыслятся как единое целое, в котором все подчинено одной цели и выполнено в едином эстетическом стиле.

Модерн - один из самых элегантных, изысканных и утонченных стилей, именно он впервые рассматривает архитектуру здания и его внутреннее оформление как одну целостную композицию.

Синтез искусств находит воплощение в роскошных особняках, где живопись и скульптура, цветные витражи и мозаика, мебель и декоративное стекло подчинены единому образу. При этом, созданный дизайн сочетается с новейшим комфортом - стеклянными оранжереями, радиаторным отоплением, лифтами и бассейнами. Провозглашая лозунг «Назад к природе», модерн сочетая в себе естественную красоту и изящество природных мотивов с современными комфортными формами.

Характерные черты стиля модерн в интерьере. Непременные атрибуты стилистики модерна в интерьере - единство архитектуры и внутреннего оформления. Архитектура и интерьеры мыслятся как единое целое, в котором все тщательно продумано и подчинено основной идее художника. Все линии дизайна, предметы мебели и декора, аксессуары, цветовая палитра - всё находится в стилевом единстве с внутренним пространством и архитектурой здания.

Рекомендуем интересный материал про дизайн маленьких кухонь в стиле модерн. Интерьер отличается особой согласованностью всех деталей, используемых в оформлении пространства. Соблюдается полное художественное единство декора и обстановки. Предметы мебели и декора создают общую концепцию, выражающую основной замысел художника.

Для интерьера характерна рационализация планировки. Осуществляется переход от коридорной планировки к центрической. Комнаты, как правило, группируются вокруг холла, как бы вращаясь по вертикали. Текучесть пространств образуется за счет разнообразия пространственных связей между отдельными помещениями, открытыми в холл. Лестничный марш с изогнутой линией перил манит наверх, создавая ощущение парения. В планировке практикуется уход от симметрии. Предметы мебели располагаются свободно, а зонирование представляет собой полет фантазии с линиями пола и межкомнатными перегородками. Модерну принадлежит заслуга создания свободного плана.

Наблюдается отход от привычных геометрических линий и прямых углов, отсутствует традиционная симметричность. Вместо них доминируют плавные, округленные линии. Наблюдается явное тяготение к обтекаемым формам и красиво очерченным линиям, заимствованным у природы. Черты гармонично перетекают одна в одну, символизируя естественный, растительный рост. Для всех деталей интерьера характерна извилистость линий, округлость, плавность и обтекаемость форм без четко выраженных углов. В мебель, оконные и дверные проемы, декор пришли дуги, арки и s-образные линии. Отделка стен, потолков также имеет волнообразные формы. Текучесть линий визуально скрывает стыки между различными материалами и создает характерную для стиля композицию.

Традиционные для модерна материалы – дерево, камень и другие природные материалы, при этом только благородные и натуральные. Интерьер в стиле модерн не приемлет ненатуральных, искусственных материалов. Распространение получают новые качественные материалы, возникшие в результате технического прогресса, в том числе листовое стекло, обливная керамика и металл, которые используются для создания витражных композиций.

Из всех натуральных материалов модерн предпочитает дерево, самый доступный и универсальный материал. В интерьере преобладает деревянная мебель, а также предметы декора и аксессуары из натуральной, дорогой древесины. Из дерева выполняются облицовка для полов и потолков, стеновые панели и напольное покрытие, окна и двери, лестницы. Оформление с использованием дерева также применяется к осветительным приборам. Для оформления могут использоваться абсолютно любые породы древесины, среди фаворитов – твердые породы с ярко выраженной структурой, такие как мореный дуб и бук. При его обработке не допускается покраска, скрывающая структуру волокон, возможно лишь использование лака, который подчеркнет и сохранит естественную фактуру дерева.

Особое место в интерьере занимает стекло. Из него делают перегородки и столешницы, его используют для создания красочных витражей, которыми оформляют окна, двери и предметы освещения.

Металл не является обязательным элементом в оформлении и используется только в качестве декора. Металлические элементы лишь подчеркивают красоту дерева и стекла. Никаких предметов мебели из холодного грубого металла — только небольшие предметы декора вроде тематических статуэток или фамильных ценностей. Для созвучности с общей концепцией дизайна металлические элементы повторяют растительную тематику.

Кованые детали – еще одна характерная составляющая стиля, хотя она является и необязательной. Это желательный элемент декора. Кованые изделия получают изогнутые природные формы, напоминающие ветви деревьев или стебли с лепестками. Изысканно изогнутые кованые элементы украшают мебель, используются в оформлении перил лестниц или каминных решеток, в перегородках для зонирования пространства. Плавность металлических линий позволяет усилить основную идею стиля.

Визитной карточкой модерна являются цветные витражи и мозаика. Витражи проектируют во взаимосвязи с искусственным и естественным освещением. Техника их изготовления не важна, главное - тема рисунка, которая должна соответствовать общей идее интерьера. Чаще всего это растительный орнамент с использованием гибких стеблей, мягких лепестков и плавной абстракции. Они великолепно смотрятся на дверцах шкафов, абажурах, окнах, выполняют роль дополнительных уровней потолка, служат своеобразными перегородками для разделения зон, органично вписываются в декоративные вставки на лестницах, применяются для оформления окон и дверей.

Цветовая гамма - мягкая, спокойная, выполненная преимущественно в пастельных тонах. Интерьер выполняется в одной тональности с использованием разных оттенков одного и того же цвета. Все тона приглушенные, присыпанные пеплом, задымленные. Основу цветовой палитры составляют сливочный, песочный, серый, жемчужный, кремовый, бежевый, персиковый, оливковый цвета и все оттенки коричневого. Популярны цвет увядшей розы и табачные тона, жемчужно-серые, серо-голубые, пыльно-сиреневые тона. Такой выбор обусловлен способностью этих цветов и тонов создавать легкую романтичную атмосферу. Яркие цвета допустимы лишь в качестве небольших вкраплений. Спокойные светлые тона визуально увеличивают пространство и лучше передают плавность линий, создавая впечатление, что интерьер - это продолжение природного ландшафта.

Мебель отличается изысканностью, гибкостью форм и эксклюзивностью. Несмотря на свою причудливую витиеватую форму, она удобная и функциональная. Напоминая классическую мебель, она отличается оптическими иллюзиями – столы или стулья на тонких ножках с массивной столешницей или сидением, неправдоподобно вытянутые в высоту массивные шкафы и т.д. Мягкая и корпусная мебель обычно имеет большие размеры, однако ее массивность эффектно компенсируется за счет богатой изысканной отделки и изящной формы ножек, которые являются характерной особенностью стиля.

Большое внимание уделяется фурнитуре и остеклению. Это могут быть металлические или резные ручки, вставки и инкрустации из слоновой кости и перламутра, дверцы шкафов и буфетов, выполненные из цветного или матового стекла. Из материалов преимущество отдается цельному массивному дереву. Встречаются кованые спинки и ножки. Диваны и кресла имеют обивку из дорогой качественной ткани, а также вставки из натуральной кожи. Размещение мебели может быть диагональное или в других непривычных композициях. По цвету мебель должна гармонировать с отделкой.

Модерн отходит от классической эстетики и подражает природным формам и естественным узорам. В интерьере присутствуют флоральные мотивы, имитирующие формы растений; зооморфные, отсылающие к силуэтам животных; и остеоморфные, колючие, костистые формы. Вдохновленный красотой природы, ее формами и красками, он изобилует образами растительного и животного мира. Популярны декоративная, настенная мозаика, витражное стекло, роскошные картины и комнатные растения. Особенное предпочтение художники-модернисты отдают лилиям и ирисам, благодаря их длинным плавным в изгибах лепесткам. Распространенными элементами декора являются насекомые и птицы: бабочки, жуки, стрекозы, кузнечики, павлины, ласточки и попугаи. Нередко можно встретить орнаменты, на которых изображены женские силуэты.

Большое внимание уделяется декорированию пространства. Все элементы декора выполняются из натуральных материалов и имеют богатый и презентабельный вид. Это могут быть стеклянные и хрустальные вазы, фарфоровая посуда, всевозможные изящные статуэтки, настольные и настенные часы, бронзовые изделия, в том числе подсвечники, картины в роскошных рамках, витражи из цветного стекла, зеркала в изящном обрамлении, диванные декоративные подушки, обтянутые плотным шелком или с вышивкой. Все украшения обязательно выполнены в одном стиле. Особенностью украшения является дублирование орнамента, например, один и тот же рисунок может повторяться на дверных порталах и на предметах мебели. При этом всегда соблюдается одно из основных правил – недопустимость слишком большого количества деталей. В ванных комнатах часто используется кафельный бордюр с геометрическим орнаментом, напоминающий античный. Нередко в декорировании интерьера используют японскую живопись, которая гармонично вписывается в общие требования стиля.

Освещение призвано создать романтическую атмосферу уюта и гармонии, поэтому его характерной особенностью является приглушенный, неяркий свет. Все осветительные приборы имеют сложную форму с элементами декора в виде замысловатых вензелей, плавных растительных элементов, ассиметричных и изящных, благодаря своим идеальным линиям. Для потолка традиционно выбирается люстра с хрустальными элементами, роскошная и привлекающая к себе внимание. Все ее металлические элементы – с золотым напылением или кованые. Для спален и будуаров используются люстры в витражном стиле тиффани. В дополнение к центральному освещению используют настенные бра и настольные светильники. Абажуры обычно из цветного стекла, ткани, фарфора, используются элементы ковки. Ножки торшеров выполняются из дерева или металла и отличаются изогнутыми формами.

Текстиль применяется в минимальных объемах, только там, где он необходим – это портьеры, шторы, мебельная обивка. Их цветовая гамма спокойная, обычно однотонная, не привлекающая внимание. Она должна уравновешивать цвет деревянной мебели и соответствовать общей стилистике комнаты. Для штор предпочтение отдается натуральным тяжелым тканям - бархату, натуральному шелку, атласу. Чаще всего она однотонная, но используется и с неброским цветочным рисунком, гармонирующим с обивкой мебели. Крепятся шторы на открытые карнизы, обязательно кованые или имитирующие ковку, с замысловатыми наконечниками. Другое крепление можно скрыть за ламбрекенами. Шторы обычно ассиметричные или хотя бы дополнены ассиметричными ламбрекенами. В дневное время они не просто раздвигаются, а убираются в стороны с помощью специальных крепежей на стенах по бокам окон, образуя мягкие красивые волны.

Двери обычно прямоугольные или арочные. Чаще всего плоской формы, декорированные мозаичным орнаментом. Широкие двери, как правило, двухстворчатые. Отличительная черта дверей – окошки сверху и по бокам дверного проема, чаще всего с витражами. Это создает дополнительное ощущение открытого свободного пространства.

Потолки имеют богатое насыщенное оформление. Они щедро украшаются гипсовой лепниной в виде цветочных орнаментов, стеклянными витражами или кессонируются тонкими темными деревянными балками. Иногда потолки гладкие, окрашенные в пастельный цвет с обязательной роскошной люстрой посередине. Чтобы сгладить переход между стенами и потолком используются различные варианты карнизов. Цвет потолка обычно спокойный: белый, сливочный, молочный, нежно-зеленый, светло-голубой, розовый. Часто цвет потолка и стен совпадает.

Стены создают фон, не акцентируюя на себе внимание. Самым приемлемым для их окраски цветом являются светлые спокойные оттенки: жемчужный, кремовый, молочно-белый, светло-серый. Фактурность недопустима. Для создания некой интимности, камерности, используют темные тона винного, коричневого цветов, но они обычно приглушенные, матовые. Стены можно украсить неброским растительным орнаментом с вертикальным расположением, имитирующим естественный рост растений.

Лестницы и ступени обычно достаточно широкие, обязательно украшенные коваными перилами с ажурным орнаментом. Часто встречаются изящные винтовые лестницы. Настоящим украшением дома является лестница с коваными поручнями, напоминающими ветви дерева или стебель с лепестками.

Пол не является активным компонентом, он гармонично вписывается в общую картину, не подавляя ее. Оттеняя убранство комнаты, он может быть темнее стен или в той же тональности. Цвет пола должен гармонировать с остальными элементами декора и мебелью. Лучший вариант для отделки пола – это натуральное дерево. Часто это деревянный паркет, массивная доска, натуральная плитка или камень. Паркет может быть выложен классической елочкой или в каком-то определенном дизайне с обязательными плавными линиями рисунка, напоминающего изгибы морских волн или повторяющего сплетение цветочных побегов.

Часто в интерьере присутствует камин, оформленный декоративной отделкой - камнем, лепниной, деревом, коваными металлическими украшениями.

Контрольные вопросы:

1. Расскажите историю возникновения стиля модерн
2. Где и когда был впервые употреблен термин модерн?
3. Назовите три этапа в развитии и становлении стиля модерн?
4. Назовите отличительные особенности стиля модерн в архитектуре?
5. Назовите отличительные особенности стиля модерн в интерьере?
2. Ар-Деко. Это направление называют золотой серединой между шиком и функциональностью. Проекты в стиле арт деко воплощают лучшее из модерна, неоклассицизма и конструктивизма.
От небоскребов к частному строительству. Французский термин art deco означает "декоративное искусство". Течение сформировалось в Европе 1920-х годов как ответ на бедствия Первой мировой войны и проявилось в архитектуре, скульптуре, дизайне интерьера, мебели, одежде, живописи.

Но заметнее всего стилистика арт-деко заявила о себе в общественном масштабе: лучшие рестораны, дорогие отели, многоэтажные круизные лайнеры поражали современников великолепным внешним обликом и богатым внутренним убранством.

Свою роль в продвижении сыграли археологические открытия древних памятников Египта и Америки, давшие множество новых орнаментов и предметов декора. Первые здания эпохи ар деко сочетают обтекаемость, свойственную модерну, и симметрию неоклассики, утонченную красоту и буржуазный блеск.

Ар-деко – жизнеукрашающий стиль, призванный удовлетворить человеческое тщеславие эффектной демонстрацией вложенных средств.

Стиль объединил стремление дизайнеров, архитекторов, художников создать иллюзию "роскошной жизни" и благополучия во времена духовной растерянности, пустоты первых послевоенных лет.

В ход шли находки экспрессионистов, живописцев-постимпрессионистов, элементы Ампира, архаика египетского искусства, находки русских декораторов балетных сезонов в Париже, сюрреалистов с их идеями воплощения восточного и примитивного африканского искусства.

Соединив традиции прошлого и современные достижения науки, стиль ар-деко стал "последним из художественных стилей", который подобно эклектике и фьюжн связал между собой, порой, несоединимое.

В США главным символом стиля стали небоскребы. В числе самых узнаваемых – Крайслер-билдинг в Нью-Йорке (работа архитектора Уильяма ван Аллена, 1930 год). Среди особенностей: 38-метровый стальной шпиль, семисводная крыша, фасадные скульптуры в виде эмблемы автогиганта, горгульи-орлы по периметру и треугольные окна наподобие расходящихся солнечных лучей.
В Нью-Йорке есть еще яркие представители архитектуры арт-деко – знаменитые небоскрёбы Empire State Building, General Electric Building и American Radiator Building.

В Советском Союзе архитектурные проекты арт-деко в чистом виде не получили особого распространения, ассоциируясь с капиталистическими излишествами. Но стиль сильно повлиял на сталинскую архитектуру. В этом ключе выполнены, к примеру, станции метрополитена в Москве: "Маяковская" (проект Алексея Душкина) и "Аэропорт" (работа Бориса Виленского и Всеволода Ершова).

Закат направления пришелся на Вторую мировую войну, а возрождение – на 1980-е годы, когда к стилю обратился графический дизайн.

Возникнув изначально как декоративное искусство, art deco полноценно вошел в частную архитектуру и интерьерное пространство. Сегодня в домах ар-деко органично соединяются элементы ар нуво, кубизма, неоклассики, египетские и африканские сюжеты.

Характеристика архитектурного ар-деко. Конструкции. В основе – простые геометрические объемы с подчеркнутыми вертикалями и горизонталями. Огромные квадратные или округлые балясины, колонны квадратного, прямоугольного, двутаврового сечения. Формы ступенчатые.

Материалы. Для строительства и оформления дома в современном стиле ар-деко используют прокатный металл, бетон, зеркальные стекла, стальные трубки, полудрагоценные камни, алюминий, бронзу, мрамор. Предпочтительны натуральные материалы, техника инкрустации.

Линии и мотивы. Поскольку стиль развился из модерна, два этих направления роднит любовь к декоративности. Но в отличие от ар нуво, где доминировали плавные силуэты и растительные орнаменты, дизайн особняка в арт-деко предпочитает ломаные линии, геометрические и анималистические мотивы. Активно используются зигзаги, окружности, треугольники.

Фасадный декор. Картуши (украшение в виде щита или свитка), шевроны (объемные полосы под углом друг к другу), горельефы, русты, мотивы солнечных лучей, фантастические драконы.

Основные элементы. Ар-деко как стилю частной архитектуры свойственны остекленные террасы. Внутренняя планировка может включать сложные переходы между этажами, разноуровневую композицию в рамках одного помещения.

Цветовая гамма. В противовес пастельной палитре модерна загородные дома в стиле арт деко выделяются контрастными сочетаниями, которые подчеркивают геометричность пространственных решений. Фоновый цвет стен, как правило, нейтральный светлый.

Окна и двери. Характерны простые прямоугольные окна с большой площадью остекления. В качестве декора – решетки с флористическим или животным орнаментом. Двери в проектах жилых зданий арт-деко тоже простые по форме, металлические или деревянные, украшены геометрическими рисунками, хромированными вставками, дизайн дверных ручек поддерживает идею ломаных линий.

Интерьерные акценты. Загородный коттедж в духе ар-деко – пример тесного союза эффектного экстерьера и не менее впечатляющего внутреннего оформления.

В отделке и декоре на равных чувствуют себя экзотические материалы: слоновая кость, эбеновое дерево, шкуры африканских животных и рептилий – и современные урбанистические решения: сталь, алюминий, хром, бетон, стекло.

Заказывая у нас проект дома в стиле ар-деко под ключ, вы получите интерьер, насыщенный египетскими, индейскими, восточными орнаментами в сочетании с произведениями современного искусства.

Цветовые решения строятся на контрасте. Основа либо максимально темная, либо светлая – на таком фоне легко выделяются колористические и фактурные акценты. Популярный мотив – черно-белый рисунок, напоминающий клавиши фортепиано.

Как и в экстерьере, в дизайне особняка с обстановкой ар-деко присутствуют зигзагообразные, ступенчатые объемы, подчеркнутый геометризм.

Архитектура этого направления отличается элегантностью и цельностью образов. Коттеджи art deco имеют характерные признаки:

Простые и строгие очертания.

Стены оштукатурены и покрашены в светлые тона.

Фасадный декор – фризы, рельефные вставки  с геометрическим или растительным орнаментом из песчаника или цемента.

Рисунок решетки террасных ограждений или забора по периметру участка повторяет фасадное оформление.

Большие площади остекления: окна в пол, панорамные, второй свет.
Контрольные вопросы:

1. Охарактеризуйте стиль ар-деко
2. Охарактеризуйте архитектурный ар-деко
3. Назовите основные элементы ар-деко?
3. Ар-Нуво.  Ар- Нуво -художественное направление в искусстве, наиболее распространённое в последней декаде XIX — начале XX века (до начала Первой мировой войны).  В других странах называется также: «тиффани» (по имени Л. К. Тиффани) в США, «модерн» и «fin de siècle» (букв. «конец века») во Франции, «югендстиль» (точнее, «югендштиль» — по названию основанного в 1896 году иллюстрированного журнала Die Jugend) в Германии, «стиль Сецессион» (Secessionsstil) в Австрии, «модерн стайл» (modern style, букв. «современный стиль») в Англии, «стиль либерти» в Италии, «модернизмо» в Испании, «Nieuwe Kunst» в Нидерландах, «еловый стиль» (style sapin) в Швейцарии. Всех их объединяло желание освободиться от прошлого и стремление подарить художественному произведению новый облик. Индустриальная революция и растущая зависимость от машин явились катализаторами этой радикальной перемены.
Отличительными особенностями стиля является отказ от прямых линий и углов в пользу более естественных, «природных» линий, интерес к новым технологиям (например, в архитектуре), расцвет прикладного искусства. Модерн стремился сочетать художественные и утилитарные функции создаваемых произведений, вовлечь в сферу прекрасного все сферы деятельности человека.   

Стиль ар-нуво отличается следующими признаками:

неприятие викторианского стиля и торизма;

использование современных материалов (железа и стекла), предметов, изготовленных промышленным способом, и электричества;

тесная взаимосвязь с изящными искусствами, использование живописи и скульптуры на фасадах и в интерьерах;

использование орнаментов, в основу  которых положены природные формы{ (цветы, виноградная лоза, раковины, перья птиц, крылья насекомых) и абстракции. S-образные линии и линия «удар бич» главный мотив ар-нуво.

 Черты ар-нуво можно отыскать в графике, оформлении печатных изданий, открытках, рекламе, живописи, скульптуре, модной одежде, ювелирных украшениях, декоративных предметах, рамах, лампах, а также в архитектуре. Поскольку стиль ар-нуво проявился во многих областях, проследить последовательность его развития довольно сложно. Считается, что ар-нуво появился во Франции и Бельгии, но, возможно,  правильнее было бы полагать, что в  Англии. Целый ряд архитекторов, имена  которых неразрывно связаны с движением «Искусства и ремесла», проектировали в стиле Ар Нуво. Термин «прото- ар-нуво» ввел С. Чуди-Мадсен для работ А. X. Макмурдо, например, кресла со спинкой, украшенной резьбой в виде стилизованных цветов, некоторых изделий из металла, рисунков для тканей и книжной обложки.  Ч. Ф. Э. Войси, работая над орнаментами для набивных тканей, также использовал стилизованные растительные формы, а дизайн Кристофера Дрессера в основном базировался на его познаниях в ботанике. Обри Бердсли приобрел известность, создавая иллюст​рации с использованием сложных орнаментов. Во Франции подобные мотивы появляются на плакатах Альфонса Мухи, а затем в работах таких зна​чительных художников, как Анри Тулуз-Лотрек и Пьер Боннар. В течение своего недолгого существования Ар Нуво проявился во многих областях. Этот стиль можно проследить в извилистых очертаниях зданий Виктора Орта в Брюсселе, в великолепных  работах из стекла Тиффани, Летца и братьев Дом, а также в плавных линиях чугунного входа в метро Эктора Гимара. Более строгий и угловатый вариант нового стиля представляют геометрические формы работ Венских  мастерских и Чарлза Ренни Макинтоша.В США «прямолинейная» версия  «нового искусства»  нашла выражение в произведениях Стикли, Лимберта и ройкрофтовцев. Этот стиль был рассчитан на широкий круг людей. Роскошная мебель Хенри ван де Велде и изящные ювелирные изделия безусловно создавались для богатой элиты, но не пренебрегали мастера и массовым потребителем. Они производили мебель, керамику, и изделия из стекла в соответствии с существовавшей в среде широкой публики потребностью в  «новом искусстве» и не забывали при этом, что предметы домашнего обихода должны быть столь же приятны глазу, сколь функциональны.

Истоки и особенности стиля ар-нуво. Конец XIX столетия в Европе ознамено​ван относительным миром и проц​ветанием. Экономический рост повлек за собой увеличение численности круп​ной и средней буржуазии, что в свою очередь способствовало появлению и развитию новых, экспериментальных направлений в архитектуре. Стиль ар-нуво возник и сформировался в Бельгии и Франции (затем он появился в Германии, Испании и странах Скандинавии). В Ав​стрии «Венский Сецессион» объединил представителей стиля ар-нуво. Западные художники в этот период увлечены ис​кусством Дальнего Востока (особенно Японии), кроме того, развитие средств связи очень обогатило европейскую культуру. Новый стиль предложил обновление, современное решение которого сломило удушающее господство традиций прошлого, представив искусству новые оригинальные формы выражения. Стиль ар-нуво не был везде одинако​в, в разных странах существовали собственные варианты стиля. Только в ретроспективе можно увидеть общие черты и взаимосвязи, которые позволяют говорить об ар-нуво как «большом стиле». Термин «ар-нуво» ничего не значил в то время, когда стиль только зарождался, - так называлась мастер​ская в Париже, изделия которой были выполнены в новом стиле(с французского Art Nouveau - "новое искусство"). Нет какого-либо отдельного художника или дизайнера, творчество которого явилось бы воплощением нового стиля. В разных частях Европы идеи движения получали самые разные трактовки, отражая индивидуальный характер каждой страны . Новый стиль был известен под разными названиями. Во Франции это был стиль метро,в Германии немецкое на​звание «югендстиль» («молодой стиль» или «стиль молодых»).

Развитие в разных странах. Франция. Школа Нанси. Во Франции двумя главными центра​ми ар-нуво были Париж и Нанси. В Нанси Эжен Валлен (1856-1922) работал над дизайном интерьеров одного дома (ныне музея), в том числе столовой. Деревянная от​делка, карнизы, стенные панели, ков​ры, осветительные приборы и мебель выполнены по его проектам. Там же возникла «Школа Нанси», к которой принадлежали и другие дизайнеры, в том числе Эмиль Гале (1846-1904), со​здатель чудесных предметов из стекла, и дизайнер мебели Луи Майорель (1859-1926), каждый из которых разрабатывал сложные орнаменталь​ные формы. Майорель специализиро​вался на мебели, используя резьбу, ин​крустацию, золоченую бронзу или медь. Дизайнер создал успешное пред​приятие с выставочными залами в Па​риже и других крупных французских городах. Работы входивших в «Школу Нанси» дизайнеров поражают разнообразием, оригинальностью и красотой, хотя в них прослеживается тенденция к чрез​мерной декоративности.

Другие французские дизайнеры работа​ли в стиле ар-нуво, специализируясь на дизайне интерьеров, мебели, изделий из керамики, металла, стекла и ювелирных украшений. Мастерская под названием «L'Art Nouveau», основанная в 1895 г. в Париже Сэмюэлем Бингом, помогала ре​ализовывать такие проекты. Среди ди​зайнеров, рекламируемых Бингом, Эду​ард Колонна (1862-1948), немец по происхождению, и Эжен Гайар (1862-1933), оба добились известности, работая над дизайном мебели и ювелирных украше​ний. Рене Лалик (1860-1945) был дизай​нером текстиля, ювелирных украшений, рам для зеркал и ламп, но известность ему принесли изделия из стекла. Стиль ар-нуво был популярен среди модной публики. Однако в начале XX века он начал сдавать позиции, и к началу Первой Мировой войны практически исчез.

Германия. Югендстиль. Своим названием «югендстиль» обязан журналу «Die Jugend, который был ос​нован в Мюнхене в 1869 г., но сам стиль идентичен направлениям ар-нуво, су​ществовавшим в других частях Европы.

Эндель. Сравнительно небольшой проект пред​ставителя югендстиля Августа Энделя (1871-1912) в Мюнхене, кажется, вобрал в себя все направления ар-нуво. Ателье «Эльвира» (1896, ныне разрушено) представляло собой неболь​шое двухэтажное здание, в котором раз​мещалась студия фотографа. Фасад про​резан входной дверью и несколькими ассиметрично расположенными окош​ками. Проемы имели странную форму — прямоугольник со скругленными верх​ними углами. Здесь нет и намека на исто​рические стили. Фасад украшает вели​колепный барельеф, изогнутые линии которого напоминают волны. Перепле​ты окон походят на изогнутые вино​градные стебли. В оформлении вести​бюля и лестницы использованы фанта​стические мотивы. Эндель — автор еще нескольких менее эффектных архитек​турных проектов и мебели в стиле ар-нуво, но своей славой он обязан исключи​тельно ателье «Эльвира».

Римершмид и Беренс. В разработке югендстиля также участ​вовал Рихард Римершмид (1868-1957), спроектировавший музыкальную ком​нату для Дрезденской выставки 1899 г. Относительная простота интерьера предвосхищает будущие направления в дизайне. Простой стул с диагональ​ными боковыми стяжками, придуман​ный Римершмидом, послужил прооб​разом нескольких современных вари​антов. В 1900 г. Римершмид вместе с Бернардом Панкоком (1872-1943) ра​ботал над дизайном столовой, пред​ставленной на Парижской выставке. Для этой же выставки Панкок создал «курительную комнату», в отделке ко​торой были использованы резные де​ревянные элементы, выдержанные в едином стиле с окнами, потолком и ос​ветительными приборами — все проникнуто духом югендстиля. Ранние ра​боты Петера Беренса (1868-1940) так​же выполнены в духе югендстиля. Это касается и интерьеров его дома в Дармштадте (1901). Позднее, работая по заказу Немецкой электрической компании (AEG) над дизайном различ​ных товаров, он обращается к модер​низму.

Скандинавия. В конце XIX века в Финляндии существо​вало направление в архитектуре, обыч​но называемое романтическим народ​ным стилем, в котором древние скандинавские мотивы сочетались с ремеслен​ными традициями. Этот стиль похож на американский стиль адирондак. Декоративные тенденции Ар Нуво смешивались с этим стилем, и появ​лялись такие сооружения, как церковь в Тампере, построен​ная по проекту Ларса Сонка (1870-1956). Она напоминает работы Г. X. Ричардсо​на, но детали отражают влияние Ар Нуво и скандинавского (нордического) стиля. В отделке интерьера использованы вит​ражи, настенная живопись и лепные ук​рашения, характерные для югендстиля. В здании железнодорожного вокзала в Хельсинки Элиеля Сааринена (1873-1950) использован промежу​точный стиль, существовавший во вре​мя перехода от югендстиля к раннему модернизму. 

Австрия. Венский Сецессион — это художествен​ное объединение, куда вошли худож​ники и дизайнеры, которые в 1897 г. от​казались от участия в выставке, органи​зуемой Венской Академией художеств, после того как Академия отказалась при​нять их новаторские работы. Лидером группы был художник Густав Климт (1862-1918).

Бельгийский архитектор и дизайнер Вик​тор Орта (1861-1947) является автором большого количества проектов, в кото​рых можно обнаружить черты Ар Нуво. Особняк Тасселя в Брюсселе (1892) имеет строго симметричный фасад. Но внутри устроена лестница с плавно изгибающи​мися железными перилами, изящные ко​лонны, электрические осветительные приборы, орнаменты на стенах и потол​ке, мозаичный пол. Создавая проекты лестниц, дизайнеры , работавшие в стиле Ар Нуво, использовали плавно изогнутые линии не только для ступеней и перил, но и как в особняке Тасселя (теперь там располагается посольство Мексики), для орнаментов украшавших стены и потолок. Тонкая колонна свидетельствует, что металл занял свое место в интерьере, осветительные приборы используют электричество, тогда еще бывшее новинкой.  В особняке Этвелде в Брюсселе (1895) есть великолеп​ный зал, где железные колонны поддер​живают стеклянный купол, конструкция напоминает Хрустальный дворец, — но здесь также присутствуют стилизованные растительные формы в стиле Ар Нуво.

В своем доме и прилегающей к нему мастерской в Брюсселе (1898) Орта проектировал каждую деталь — мебель, осветительные приборы, витражи, две​ри, окна и даже фурнитуру, — в резуль​тате все элементы выполнены в стиле  ар-нуво. Дом (ныне музей Орта) имеет ассиметричный фасад, витые опоры балкона и большие окна. Также архитектор использовал кафельную плитку для отделки стен и потолка, встроенные шкафы, витражи, электрические осветительные приборы и мебель в стиле ар-нуво. Белая плитка и насыщенная цветовая гамма – типичные черты стиля. В отеле «Сольвей» (точнее, это не отель, а роскошный особняк) в Брюссе​ле в интерьерах использовано еще больше декоративных элементов в сти​ле ар-нуво. «Народный дом» Орта, сейчас разрушенный, пред​ставлял собой большое здание с фаса​дом из стекла и железа. Расположен​ный на верхнем этаже зал собраний с открытой металлической конструкци​ей и фонарными столбами был выполнен в стилистике XX века. Добившись значи​тельного успеха своими ранними рабо​тами, Орта перешел к довольно скучно​му, обыденному стилю, и на протяжении своей долгой и успешной карьеры ни разу не превзошел свои прежние дости​жения.

Ван де Вельде. Другой представитель бельгийского ар-нуво — Анри Ван де Вельде (1863-1957). Его дом (1894) служит примером стили​стического единства. Он спроектировал дом и интерьеры, даже столовое сереб​ро и кухонную утварь. Ван де Вельде пе​реехал из Брюсселя в Париж, где рабо​тал дизайнером в мастерской, основан​ной Сэмюэлем Бингом. Именно от названия этой мастер​ской — «L'Art Nouveau» — происходит на​звание стиля. Ван де Вельде находился под сильным влиянием британской тра​диции и соединил в своем творчестве английский и европейский стиль. В конце концов он переехал в Берлин. Большин​ство проектов мебели в стиле ар-нуво было создано им именно в эти годы. Формы мебели изогнуты и очень декора​тивны, без малейшего намека на исто​ризм. В здании Художественной школы в Веймаре, которое Ван де Вельде спрое​ктировал в 1904-1911 гг., после Первой мировой войны размещалась штаб-квар​тира «Баухауса».

Гимар. В Париже самым значительным предста​вителем стиля ар-нуво был Эктор Гимар (1867-1942). По профессии Гимар был архитектором, но он оформлял интерье​ры, разрабатывал дизайн мебели и более мелких предметов, таких как керамиче​ская плитка, оконные и дверные ручки, каминные доски, которые можно было производить партиями на продажу. Мож​но даже назвать его пионером промыш​ленного дизайна. Он работал над такими проектами, как оформление входа в па​рижское метро, строительство которого велось в конце XIX века. Многие ранние работы Гимара и некоторые более позд​ние дома и виллы имеют причудливые, фантастические формы, но главные его проекты могут по праву считаться шедев​рами ар-нуво.

Замок Беранже - это шестиэтажный жилой дом в Париже с внутренним двором, в который можно попасть через арку. На первый взгляд Гимар использует романский стиль, но если внимательнее посмот​реть на приземистые колонны по обе​им сторонам от входа и орнаменты, становится ясно, что этот стиль имеет совершенно самостоятельный харак​тер. Металлические решетки, облицов​ка терракотовой плиткой, расписан​ный трафаретными орнаментами пото​лок — все это характерно для ар-нуво. Интерьеры квартир, конечно, разные, в зависимости от вкусов жильцов. На старых фотографиях можно видеть Гимара в мастерской, которая находилась в его квартире, — вокруг мебель, выпол​ненная по его рисункам, элементы де​кора из дерева и гипса. Многие вещи выставлялись на продажу в каталоге «Стиль Гимара». Собственный дом Гимара в Париже представляет собой четырех​этажное угловое здание, выстроенное на участке треугольной формы. Два выходя​щих на соседние улицы фасада асиммет​ричны. Внутри, судя по фотографиям, были комнаты необычной формы.

Помимо проектов парижских много​квартирных жилых домов, администра​тивного здания и частных особняков в Па​риже и его окрестностях, в1890 г. Гимар работал над дизайном интерьеров париж​ского метро и оформлял вход в него. На​земные павильоны метро отличались друг от друга; некоторые имели стеклян​ную крышу, большинство — вывеску, осве​тительные приборы и доски для реклам​ных объявлений и опознавательных зна​ков. Гимар разработал стандартные элементы — металлические секции перил, вывески, фонарные столбы и стенные па​нели, которые можно было изготовить заводским способом и собрать в разных сочетаниях для той или иной станции ме​тро. Некоторые большие станции имели уникальный дизайн, но в основном приме​нялись типовые элементы. Многие па​вильоны были снесены, однако сохранив​шиеся образцы стали неотъемлемой ча​стью парижских улиц. Гимар продолжал работать вплоть до 1929 года. Проекты Гимара, как и большинст​во проектов в стиле ар-нуво, требовали дорогостоящего ручного труда. Напри​мер, чтобы изготовить стул в стиле ар-нуво, нужны были серьезные навыки в об​работке дерева. Подобные предметы мог​ли себе позволить только богатые клиенты.

Гауди. Термин ар-нуво сначала использовал​ся только для стиля, развивавшегося в Бельгии и Франции, но постепенно стал употребляться для родственных ему стилевых направлений. Термин также получил распространение в Ис​пании, Британии и Америке. Несмотря на достаточно широкое распростране​ние ар-нуво в Испании, Антонио Гауди, которому удалось создать свой собст​венный, неповторимый стиль, занима​ет особое место. Во время реконструк​ции в 1904-1906 гг. старого жилого до​ма Каса Бальо Гауди проектирует новый фасад (колонны на​поминают кости, необычная крыша) и интерьеры некоторых квартир. Двери отделаны маленькими зеркалами не​правильной формы; в оформлении по​толка использованы закручивающиеся изогнутые формы. Неподалеку располагается превосхо​дящий размерами Каса Бальо шести​этажный жилой дома Каса Мила с внут​ренними двориками, местные жители зовут его «Ла Педрера» («Каменолом​ня»). Его внешняя оболочка из бетона с металли​ческими решетками балконов заключает в себе отдельные квартиры, каждая из которых состоит из анфилады комнат неправильной формы, подогнанных друг у другу, словно камни. На плоской крыше расположились террасы с моза​ичными полами из керамической плит​ки. Трубы украшены фантастической скульптурой. Гауди придумывал мебель с причудливо изогнутыми, иногда похо​жими на кости, или проволочными фор​мами. Эта мебель специально изготавли​валась искусными ремесленниками для каждого отдельного случая. Парк Гуэль (1905-1914) и недостроенный собор Саграда Фамилия (1903-1926) - примеры фантастического, полного неповтори​мого своеобразия стиля Гауди

Вагнер. Отто Вагнер (1841-1918), вначале рабо​тавший в традиционном стиле, выпус​тил книгу «Современная архитектура» (1895), в которой призывал отказаться от историзма в пользу новой архитекту​ры, основанной на «целесообразности». Среди основных проектов, созданных им в 1890-х гг., — система дунайских кана​лов, включающая шлюзы, мосты и дам​бы, а также виадуки, здания городской железной дороги. Павильоны, такие как двойной павильон на станции Карлс-платц в Вене (1898), построены с ис​пользованием металлических конструк​ций, на которые крепились панели из мрамора и стекла. Большая церковь Санкт Леопольд ам Штайнхоф (1905-1907) в Вене, постро​енная Вагнером, увенчана высоким ку​полом. В плане церковь представляет со​бой крест. Внутреннее пространство пе​рекрыто низким куполом и легким сво​дом, образуемым белыми квадратными панелями, закрепленными с помощью тонких металлических полос, выкра​шенных золотой краской. Литургиче​ские принадлежности, алтарь с балдахи​ном, кафедра, исповедальни, освети​тельные приборы, мозаичные картины над алтарем и витражи представляют со​бой образцы стиля Сецессиона.

Самый известный проект Вагнера — большое здание Австрийского почтового сберегательного банка (1904-1906). Фасад облицован каменными пане​лями, закрепленными при помощи бол​тов, выступающие головки которых, иг​рают роль декоративных деталей. Вести​бюли, лестницы и коридоры украше​ны металлическими декоративными эле​ментами и витражами в стиле Сецессиона. Расположенный в центре главный зал имеет несколько уровней и перекрыт крышей из стекла и железа; опорные стол​бы с выступающими головками закле​пок выполнены из стали. Все метал​лические элементы белые; пол из стекла пропускает свет в цокольное помещение. Электрические осветительные приборы и вентиляторы играют не только функци​ональную, но и декоративную роль. Про​стые деревянные стойки, столы для за​полнения квитанций и стулья, изготовле​ны по проектам Вагнера и отличаются крайней простотой. Хотя этот интерьер оформлен в стиле Венского Сецессиона, его можно рассматривать как первый сов​ременный интерьер.

Гофман. Йозеф Гофман (1870-1956) проделал долгий путь в архитектуре и дизайне. Первые шаги в искусстве он сделал пос​ле основания Сецессиона, на более позд​нем этапе творчества он придерживался идей модернизма. Наиболее значитель​ные проекты Гофман создает сразу после вступления в Сецессион. В 1903 г. он ста​новится одним из создателей «Венских мастерских», где создавались произве​дения декоративно-прикладного искус​ства. Гофман придерживался прямо​угольных форм (свои проекты он обычно создавал на клетчатой бумаге); в орна​ментах, используемых в архитектуре, а также в дизайнерских проектах тексти​ля и обоев часто встречаются квадраты. В рисунках Гофмана модернист​ская простота сочетается с декоративно​стью Ар Нуво. Санаторий в Пукерсдорфе недалеко от Вены (1903-1906) - это строгое симметричное здание с белыми стенами и минимальным декором. Внут​ренние помещения отличаются простотой, черные и белые квадраты кафель​ного пола и специально разработанная мебель тяготеют к модернизму. Гофман также является автором проектов выста​вочных павильонов, жилых домов, мага​зинов, баров, ресторанов, мебели (на​пример, оригинального кресла с регули​рующейся спинкой), фарфора, столового серебра, изделий из стекла, кожи и ювелирных украшений.

Однако самое знаменитое свое творение Гофман создает не в Вене, а в Брюсселе. Рос​кошный большой особняк, построенный по заказу бельгийского банкира Адольфа Стокле, больше известный как Дворец Стокле (1905-1911),—это ассиметричное здание с большой башней, которую венчает скульпту​ра. Стены облицованы тонкими пласти​нами мрамора, края которых отделаны уз​кими полосками позолоченного металла. Столовую украшают мозаики рабо​ты Густава Климта. В особняке есть боль​шая ванная комната, в которой всё - ванна, стенные панели и пол - сделано из мрамо​ра. Гофман даже спроектировал серебря​ные туалетные принадлежности, расстав​ленные на туалетном столике.

Лоос. Архитектор и дизайнер Адольф Лоос (1870-1933) одно время входил в Сецес​сион. Известность он приобрел в основ​ном благодаря своим сочинениям, в ко​торых сформулированы основные прин​ципы теории, сыгравшей важнейшую роль в развитии модернизма. В своей ста​тье «Орнамент и преступление», напи​санной в 1908 г., Лоос критикует орна​ментацию, видя в ней проявление упадка. Среди его работ - проекты мебе​ли из гнутого дерева для фирмы братьев Тонет и изделий из стекла (выпускаются до сих пор) для венского завода Лобмейера. Его архитектурные проекты отлича​ются отсутствием орнамента. Нижние этажи венского магазина фирмы «Голдман и Салач» (1909-1911) украшены до​рическими колоннами, но здание сильно критиковали, поскольку верхние этажи имели гладкие стены и простые квадрат​ные окна. Интерьер крохотного венско​го «Кернтнер-бара» (1907) с прямоуголь​ными панелями на потолке, полом, вы​стланным квадратной плиткой, и доро​гой мебелью из кожи и дерева вряд ли можно назвать аскетичным. Напротив, строгость созданного Лоосом до​ма Штейнера (1910) граничит с грубо​стью — массивные белые стены и прямо​угольники окон. Но интерьеры не такие строгие, как фасады.

Стиль Сецессиона оказался самым перспективным направлением ар-нуво. Геометрические формы венского стиля лучше согласуются с концепцией зарож​дающегося модернизма. Коломан Мозер (1868-1918) также входил в число дизай​неров, участвующих в Венском Сецесси​оне, ему принадлежит целый ряд проек​тов, в том числе мебели. Петер Беренс, хотя и являвшийся членом Мюнхенского Сецессиона, перешел от югендстиля к модернизму: в его мастерской начинали свой творческий путь пи​онеры европейского модернизма — Гропиус, Мис ван дер Роэ и Ле Корбюзье.

Тиффани. Луис Камфорт Тиффани (1848-1933) был сыном основателя известной нью-йоркской юве​лирной фирмы. В молодо​сти он изучал живопись в Америке и Па​риже, а затем обосновался в Нью-Йорке. В конце 1870-х гг. он начинает серьезно интересоваться декоративно-​прикладным искусством, а в 1897 г. созда​ет фирму по отделке интерьеров «Луис К. Тиффани и Объединение художни​ков». Его фирма изготавливала многие вещи, которые использовались при де​корировании интерьеров в домах богатых жителей Нью-Йорка и, например, Арсенала Седьмого полка в Нью-Йорке. В этих комнатах ощутимо влия​ние викторианского стиля — они пере​гружены предметами роскоши в духе движения «Искусства и ремесла». В 1885 г. Тиффани проводит реорганиза​цию своей фирмы. Новое название — «Стеклянная компания Тиффани» — от​ражает усилившийся интерес к цветно​му стеклу. Он получает заказы на изготовление витражей от многих аме​риканских церквей (в том числе, от цер​кви Св. Троицы в Бостоне, построенной по проекту Г. X. Ричардсона).

Его витражи с пейзажами, цветочны​ми и абстрактными мотивами в жилых домах, клубах и т.д. очень похо​дят на французские изделия из стекла в стиле ар-нуво. Витраж под названием «Четыре времени года» был представ​лен на выставке в Париже в 1892 году, он принес Тиффани мировую славу и при​влек внимание Сэмюэля Бинга, который включил работы дизайнера в число про​изведений, выставлявшихся в его па​рижской галерее «Art Nouveau».

Навыки работы со стеклом позволи​ли Тиффани приступить к производст​ву декоративных ваз, чаш, пресс-папье и других предметов с яркими, красоч​ными цветочными мотивами или абстрактными орнаментами. Различные виды стекла назывались фавриль, ки​приот, камео и лава. Переливающиеся цвета использовались в витражах «Аризема» и «Ипомея», которые приводили публику в восторг. Стеклянные изделия Тиффани напоминали, а часто и превосходили работы таких всемир​но известных французских художни​ков по стеклу, как Галле и Лалик. Его знаменитые лампы имели металличе​ское основание и стеклянные абажуры различных форм. Абажуры часто со​ставлялись из кусочков цветного стек​ла, заключенных в свинцовую оправу. Очень часто это был шар из цветного стекла фавриль. У некоторых ламп бы​ло много маленьких абажуров, кото​рые крепились к металлическому осно​ванию, и напоминали букет цветов или гроздь винограда. Павлиньи перья или крылья насекомых часто заменяют растительные мотивы. Тиффани так​же занимался мозаиками, коврами и мебелью.

Салливан. Луис X. Салливан (1856-1924) занимает важное место в истории дизайна. Он был первым американским архитекто​ром-модернистом, а также первым ра​ботодателем и наставником Фрэнка Ллойда Райта. Однако Салливан не воз​ражал против использования орнамен​та. Во многих своих работах Салливан применяет орнаменты. Салливана так​же можно назвать представителем Ар Нуво. Он некоторое время учился в Массачусетсом технологическом институ​те, а затем какое-то время работал в фи​ладельфийском бюро Фрэнка Фернесса. В 1874 г. он отправился в Париж изучать архитектуру в Школе изящных искусств, но разочаровался и в 1875 г. уе​хал в Чикаго.

Салливан начал сотрудничать со сво​им старшим коллегой Данкмаром Адле​ром, архитектором, полу​чившим образование в Германии. По​строенное ими в Чикаго здание Аудиториум — это целый комплекс, в центре которого располага​ется великолепный оперный театр, ок​руженный многоэтажным зданием с гос​тиницей и офисами. Железный каркас позволяет возвести здание высотой в де​сять этажей, но внешние стены сложены из камня и напоминают склад и универ​сальный магазин Маршалла Филда (ар​хитектор Г.Х. Ричардсон). Великолепные арки в зрительном зале усы​паны электрическими лампочками и ук​рашены позолоченным рельефным ор​наментом в стиле Салливана. Зри​тельный зал имел превосходную акусти​ку, сцена была прекрасно видна. Можно было опустить потолок при помощи оригинальных приспособлений и сокра​тить количество мест для зрителей. Глав​ный ресторан гостиницы, расположен​ный на верхнем этаже, — это величест​венное сводчатое помещение с окнами, выходящими на озеро Мичиган, стек​лянной крышей и изящными орнамента​ми по эскизам Салливана.

В дальнейшем Адлер выполнял роль помощника и реализовывал идеи, в то время как Салливан занимался дизай​ном. В здании Шиллер-билдинг в Чика​го размещались офисы, а также театр с богато декорированными интерьерами — почти уменьшенная ко​пия Аудиториума. Уайнрайт-билдинг в Сент-Луисе, Гаранти-билдинг в Буффало, штат Нью-Йорк, и Байярд-билдинг в Нью-Йорке — вехи на пути Салли​вана к овладению техникой высотного строительства. Для всех зданий харак​терны простые, вертикальные формы, богатая, но совершенно уместная деко​ративная отделка и великолепный орнамент, украшающий интерьеры помеще​ний, предназначенных для публики.

В числе других проектов Салливана: частные дома, такие как Чарнли-хаус (1892) в Чикаго (дизайном которого за​нимался преимущественно Фрэнк Ллойд Райт) с его потрясающими интерьерами, ныне тщательно восстановленными; па​вильон транспорта для Всемирной Ко​лумбовой выставки в Чикаго (1893); и универмаг «Шлезингер и Майер» (сейчас «Карсон, Пири, Скотт») в Чикаго. Здание магазина во многих смыс​лах было наиболее прогрессивным из всех проектов Салливана.

Помещения снабжены огромными окнами, разделенными узкими про​стенками. Каждое окно обрамляет поя​сок орнамента, такой узкий, что он практически незаметен. Выступающий карниз убрали, нарушив разработан​ную Салливаном концепцию здания.

После 1900 г., когда вкусы американцев изменились, карьера Салливана стала клониться к закату. Созданный им для Все​мирной Колумбовой выставки в Чикаго 1893 г. павильон транспорта с фантасти​ческими сводчатыми порталами уни​кален. Он контрастировал с другими зда​ниями, представленными на выставке, ко​торые были спроектированы в псевдо​классическом стиле, завоевывающем все большую популярностью среди архитек​торов восточного побережья, многие из которых получили образование в Школе изящных искусств в Париже. Как публика, так и многие критики восторгались клас​сическими павильонами с белыми колон​нами на берегу пруда и ощущали в здании Салливана некий диссоншс. Постепенно у Салливана становилось все меньше кли​ентов и работы.

Построенная Салливаном методист​ская церковь Св. Павла в Сидар-Рапидс, штат Айова — это простой прямоугольный блок. Огромная коло​кольня возвышается в центральной части здания. Внутри церкви ряды сидений для прихожан располагаются полукрутом, до​полнительные места предусмотрены на хорах. К сожалению, Салливан рассорил​ся со своими клиентами, которые, стре​мясь сэкономить деньги, заменили витра​жи на простое стекло. И все же это выдаю​щееся сооружение.

В конце карьеры Салливан в основ​ном проектировал небольшие банки в го​родах Среднего Запада. Национальный фермерский банк г. Оватонна, штат Мин​несота, Народный сберега​тельный банк г. Сидар-Рапидс, Айова, Коммерческий национальный банк г. Гриннелл, Айова, Народ​ный сберегательный и ссудный банк г. Сиднея, Огайо, Фермерский и коммерческий объединенный банк г. Колумбия, штат Висконсин, — все эти здания Салливан создал в самом кон​це своего творческого пути. Каждое из них представляет собой кирпичную ко​робку со скульптурой из терракоты. В ка​ждом здании есть витражи, великолепно отделенные стойки, мебель и освети​тельные приборы, которые близки к сти​лю Ар Нуво и превращают маленькое зда​ние в уникальное произведение искусст​ва. Салливан высказывал свои идеи в публикациях, главным образом в «Беседах в детском саду», цикле статей, посвященных его теоретическим разработкам, написанном в 1901 и 1902 гг. и oпyбликованном отдельной книгой в 1934 году. В качестве иллюстрации могут служить эскизы в «Системе архитектурного орнамента» (1924).Главным наследником идей Салливана был Фрэнк Ллойд Райт. Когда Райт работал у Салливана, тот называл Райта «карандаш в моей руке». Всю жизнь Райт относился с огромным  уважением к Салливану, которого он называл  «Lieber Meister» (Любимый мастер). Райт сыграл заметную роль в проектах Салливана в период между 1887 и 1893 гг., в то же время влияние Салливана заметно во многих ранних работах Райта. Райт в отличие от подавляющего большинства модернистов, продолжал использовать орнамент, хотя он и перешел от плавных изгибающихся линий, которые использовал в своем творчестве Салливан к более строгим геометрическим мoтивам. 

Контрольные вопросы:

1. Назовите признаки стиля ар- нуво?
2. Назовите истоки и особенности стиля ар-нуво?
3. Охарактеризуйте развитие в разных странах стиля ар-нуво
4. Модернизм(1920 -1970). Эйлин Грей: модернизм в архитектуре и предметном дизайне в 30-х. Эйлин Грей не особо интересовала мир, хотя и работала всю жизнь, создавая вещи, ставшие иконами предметного дизайна. На склоне лет она твердо знала, что забыта, но по сути, модерн имел женское лицо.
«Дом — это не машина, в которой живут люди; это их внешний вид, это их широкое представление о мире, их бытие-в-мире, их духовная эманация»

Эйлин Грей, ирландка по происхождению, получила образование художника в Лондоне — это не считалось эпатажным, в отличие от образования архитектора для юной особы. Переехав в Париж, она изучила технику лака, начала проектировать мебель, съездила в Северную Африку, чтобы изучить искусство ткать ковры.

В 1913 году начинает экспонировать свои работы в салоне Artistes Décorateurs. Первым важным клиентом становиться Жак Дусе — великий модельер.

Во время Первой мировой войны водит машину скорой помощи где-то в Лондоне. Вернувшись в Париж, теперь она ездит в открытом автомобиле, в машине рядом с ней ее возлюбленная Дамия — певица кабаре, а на заднем сидении их питомец черная пантера.

Эйлин Грей много работала и мыслила категориями модерна, пока все еще утопали в замысловатом ар-деко. Целых пять лет ей потребовалось (1917 — 1922), чтобы выполнить заказ на оформление квартиры Матье Леви. Она создала интерьер с нуля, ею были разработаны архитектура помещения, вся мебель и система освещения. Это было радикально — форма её кресла Bibendum напоминала шину Michlin, а форма кушетки Pirogue — индейскую лодку, на последней Эйлин позирует на большинстве сохранившихся фотографий.

Об этом проекте писали и The Times, и Guardian — это был триумф, хотя для многих Грей казалась сумасшедшей богачкой, которая на досуге стала проектировать.

В том же 1922-ом она открывает галерею под именем Jean Désert. Здесь располагается множество предметов мебели, сделанных из кожи, пробки, дерева и стали. Они не были жесткими или холодными, но были разнообразными и, главное, удобными. Комфорт и эстетичность — главные соображения Эйлин.

Эти же принципы были использованы при постройке первого её дома Е 1027. Тогда она и еще двое рабочих на Лазурном берегу возвели образец модернистской эстетики. Белое, частично автономное, подвесное здание впечатляет благодаря бесчисленным, продуманным, дистинктивным структурам, выполненным в мельчайших деталях. Удлиненный балкон расположен перед высоким стеклянным фасадом, откуда отвесные ступени ведут вниз в сад. Жилые помещения выходят на южную сторону, откуда открывается великолепный вид, а спальная зона защищена от зрителей.

«Как и музыка, работа имеет смысл только тогда, когда её свидетелем является любовь», — написала Эйлин Грей в записной книжке.

Дом принадлежал Эйлин и ее возлюбленному Жану Бадовичи. «Е» — первая буква имени Eileen, «10» — порядковый номер буквы «J», «2» — номер буквы «B», а «7» — первой буквы её фамилии.

Это здание стало архитектурным салоном, но Эйлин никогда не выходила к посетителям — стеснялась. А гости в это время проваливали попытки усесться на ускользающий по рельсам табурет и называли это все «механическим балетом». Как-то раз гармонию белоснежного дома-корабля нарушил Корбюьзе — восемь стен покрыл цветными росписями. Эйлин не придиралась к качеству его работ, она догадывалась, что еще непризнанный архитектор объявил ей «тихую войну». За следующие 15 лет пространство вокруг дома Грей заполнили постройки Корбюзье, позже все это превратилось в его мемориал. А 1965-ом он утонет, плавая в море напротив 

В 1932 году Эйлин начинает строительство нового дома Tempe à Pailla. Она не переставала работать, но, кажется, любовь ушла из её вещей. Некоторые предметы, разработанные Грей, тогда продавались за огромные деньги, например, ширмы, состоящие из лакированных поворотных блоков. Это был новый предмет — звено между мебелью и архитектурой. Приглашения на свои собственные вернисажи она не принимала, если приходила, то инкогнито — её почти никто не знал в лицо. За всю жизнь Эйлин не входила в состав каких-либо творческих объединений или женских движений. Она была воспитана в богатой, многодетной семье, не искала успеха, славы.

Только в 1968-ом о ней вспоминает Джозеф Рукверт и пишет статью, после которой начинаются ретроспективные выставки её работ — в Великобритании, Австрии, США, предметы появляются на торгах. Но Эйлин тогда было уже за 90, и она сама знала себе цену.

Единственное, она сотрудничает с производителем мебели, и Арам Зеев воспроизводит три предмета интерьера. Так, ширма Brick Screen, выпущенная в 2011 году лимитированной серией из 75 экземпляров, становится лучшим re-edition года, по мнению британского журнала Wallpaper. А оригинал уходит на аукционе Christie’s за 1,3 млн. евро.

Ценовой рекорд на произведение декоративно-прикладного искусства 20 века устанавливает её кресло, украшенное драконами (1917 —1919). Находившееся в коллекции Ива Сен–Лорана, оно уходит с торгов за 28,3 млн. долларов. Те два года, ушедшие на создание этого предмета, Эйлин Грей наносила слой за слоем лак и сушила его в собственной ванной, потом долго и тщательно полировала.

В 1976–ом Грей умирает в своей квартире в возрасте 98 лет. Незадолго до смерти сжигает все своим письма и фотографии. Её теперь можно увидеть только на считанных фотографиях, когда-либо попавших в журналы.

Контрольные вопросы:

1. Расскажите об Эйлине Грей
2. Расскажите об архитектурных проектах Эйлины Грей
4. Интернациональный стиль. Интернациональным стилем называют ветвь модернистской архитектуры, популярную в различных частях света в начале XX века.
Интернациональный стиль появился в конце 1920-х гг., в первые десятилетия развития модернистской архитектуры. Термин придуман американским искусствоведом Альфредом Хамилтоном Барром; в основе его лежит идея о том, что рациональный и функциональный дизайн в архитектуре соответствуют общепринятым эстетическим предпочтениям. Кроме того, этот же термин фигурировал в книге «Интернациональная архитектура» Вальтера Гропиуса (1925 г.). Среди основных характеристик стиля Барр назвал акцент на объем пространства (заключенного между тонкими плоскостями или поверхностями), а не его массу и плотность; регулярность, а не симметрию; уменьшение роли орнамента; использование высококачественных материалов, тонких пропорций и радикальное упрощение формы.

Определяющей чертой стиля являются и материалы, которым отдается предпочтение: стекло, металл и бетон. Для дизайна характерно принятие индустриальных технологий массового производства, прозрачность конструкции зданий и выразительность чистых форм. Идеалы интернациональной школы отражены в лозунгах соответствующей эпохи: «орнамент — это преступление», «форма следует за функцией», «честность материалов» — и высказывании Ле Корбюзье, назвавшего дом «машиной для жизни».

В 1932 г. в Музее современного искусства в Нью-Йорке состоялась эпохальная выставка, в рамках которой американские архитекторы имели возможность ознакомиться с достижениями Германии, Франции, Бельгии и Голландии, а также абстрактным рационализмом движения «Де Стиль», Организаторами мероприятия выступили Альфред X. Барр, Генри-Рассел Хичкок и Филип Джонсон. Одним из итогов этого события стал труд Хичкока и Джонсона «Интернациональный стиль».

Характерные черты интернационального стиля:

Прямые линии – ранний интернационализм почти не предполагал округлых форм, а впоследствии, когда те стали допустимы, они все равно оставались очень лаконичными, без каких либо излишеств.

Простые формы – цилиндр, параллелепипед, куб. Такие здания были либо монолитны и правильны в своих формах, либо разбивались на несколько сегментов из – как вы догадываетесь – монолитных правильных форм.

Демонстративная рукотворность – в отличие от органических стилей (таких как модерн, био-тек, стиль прерий), интернациональные не пытались вписываться в природные очертания. Более того, они подчеркивали свою угловатость и ненатуральность.

Железобетон в качестве основного материала – эта особенность следует как из предыдущего пункта, так и практических соображений: приоритет был на строительстве многоэтажек, которым была необходима прочность и устойчивость.

Большие окна были и способом подчеркнуть искусственность; и реализацией стремления к свету, которого так не хватает в "железобетонных джунглях"; и использованием самой возможности монтировать огромные оконные пространства, не теряя в теплоизоляции.

Декорирование за счет сочетания материалов, а не дополнительного "украшательства". Ничего лишнего. Как правило, здания в этом стиле совершенно прямоугольны, симметричны и монотонны. Разнообразие достигалось либо за счет материалов, либо отделки, либо деления на крупные "логические" блоки: вроде цилиндрического нижнего этажа, из которого вырастает высокий прямоугольный небоскреб.

Монументальность – не столько конкретная особенность, сколько следствие. Огромные здания должны были прочно "стоять на ногах", как по-факту, так и визуально. От того и мощные, основательные очертания.

Наиболее яркие представители интернационального стиля – чикагские небоскребы первой половины двадцатого века. Высокие, идеально прямоугольные и покрытые стеклом. Но все это – городское домостроение. А как насчет влияния интернационального стиля на загородное и малоэтажное?

Интернациональный стиль, архитектурный стиль, который развивался в Европе и Соединенных Штатах в 1920-х и 30-х годах и стал доминирующей тенденцией в западной архитектуре в средние десятилетия 20-го века. Наиболее распространенными характеристиками зданий международного стиля являются прямолинейные формы; легкие, тугие плоские поверхности, которые были полностью очищены от нанесенного орнамента и декора; открытые внутренние пространства; и визуально невесомое качество, порожденное использованием консольной конструкции. Стекло и сталь в сочетании с обычно менее заметным железобетоном являются характерными материалами для строительства. Термин международный стиль был впервые использован в 1932 году Генри-Расселом Хичкоком и Филипом Джонсоном в своем эссе под названием «Международный стиль: архитектура с 1922 года», который послужил каталогом для архитектурной выставки, проводимой в музее современного искусства.

Интернациональный стиль возник из трех явлений, с которыми столкнулись архитекторы в конце 19-го века: (1) растущее недовольство архитекторов продолжающимся использованием в стилистически эклектичных зданиях сочетания декоративных элементов разных архитектурных периодов и стилей, которые почти или совсем не имели отношения к функциям здания: (2) экономичное создание большого количества офисных зданий и других коммерческих, жилых и гражданских сооружений, которые быстро обслуживали индустриализацию общества, и (3) разработка новых строительных технологий центрирование по использованию железа и стали, железобетона, и стекла . Эти три явления продиктовали поиск честной, экономичной и утилитарной архитектуры, которая бы одновременно использовала новые материалы и удовлетворяла новые потребности общества в строительстве, в то же время обращаясь к эстетическому вкусу. Технология была решающим фактором; новая доступность дешевого, произведенного в массовом порядке чугуна и стали и открытие в 1890-х годах эффективности этих материалов в качестве основных конструктивных элементов эффективно превратили старые традиции каменной кладки (кирпичная и каменная) в устаревшие конструкции. Новое использование железобетона в качестве вторичных опорных элементов (полов и т. д.) И стекла в качестве обшивки для наружных поверхностей зданий завершило технологию, необходимую для современного здания, и архитекторы решили внедрить эту технологию в архитектуру, которая открыто признала ее новый технический фундамент. Международный стиль, таким образом, был сформирован в соответствии с требованиями, согласно которым форма и внешний вид современных зданий должны естественным образом прорастать и отражать возможности их материалов и конструкторских разработок. Гармония между художественным выражением, функцией и технологией, таким образом, будет установлена ​​в строгой и дисциплинированной новой архитектуре.

Интернациональный стиль вырос из работы небольшой группы блестящих и оригинальных архитекторов в 1920-х годах, которые добились большого влияния в своей области. Эти основные личности Вальтер Гропиус и Людвиг Мис ван дер Роэ в Германии и США, JJP Oud в Нидерландах, Le Corbusier во Франции и Ричард Нейтра и Филипп Джонсон в Соединенных Штатах.

Гропиус и Мис были наиболее известны своими структурами стеклянных навесных стенами, охватывающих стальных балок, которые образуют каркас здания. Важными примерами работ Гропиуса являются работы Фагуса (Альфельд-ан-дер-Лейне, Германия; 1911), Баухаус (Дессау, Германия; 1925–26) и Центр выпускников Гарвардского университета (Кембридж, Массачусетс; 1949–50; ) — все из которых показывают его заботу о не загроможденных внутренних пространствах. Мис ван дер Роэ и его последователи в Соединенных Штатах, которые много сделали для распространения международного стиля, наиболее четко отождествляются со стеклом и сталью небоскребы, такие как Lake Shore Drive Apartments (Чикаго; 1949–51) и здание Seagram, выполненные совместно с Джонсоном (Нью-Йорк, 1958). Oud помог придать движению более округлые и плавные геометрические фигуры. Ле Корбюзье тоже интересовался более свободным обращением с железобетоном, но добавил концепцию модульной пропорции, чтобы сохранить человеческий масштаб в своей работе. Среди его известных работ в интернационале Вилла Савойя (Пуасси, Франция; 1929–31).

В 1930–40-х годах интернациональный стиль распространился со своей базы в Германии и Франции в Северную и Южную Америку, Скандинавию, Великобританию и Японию. Чистые, эффективные, геометрические качества стиля стали основой архитектурного словаря небоскреба в Соединенных Штатах в 1950-х и 60-х годах. Интернациональный стиль предоставил эстетическое обоснование урезанным небоскребам с чистой поверхностью, которые стали символами статуса американской корпоративной власти и прогрессивности в это время.

К 1970-м годам некоторых архитекторов и критиков начали раздражать ограничения, присущие международному стилю. Чистое и обнаженное качество стальных и стеклянных «коробок», которые воплощали стиль, к тому времени казалось ошеломляющим и формальным. Результатом стала реакция на модернистскую архитектуру и возобновленное изучение возможностей инновационного дизайна и декора. Архитекторы начали создавать более свободные, более творческие структуры, которые использовали современные строительные материалы и декоративные элементы для создания разнообразных новых эффектов. Это движение стало заметным в конце 1970-х и начале 80-х и стало известно как постмодернизм.

Контрольные вопросы:

1. Когда и где впервые появился  интернациональный стиль?

2. Назовите определяющую черту интернационального стиля?
6. Неофункционализм. Ульмская школа дизайна. Стиль «Браун». Ульмская высшая школа формообразования была специально открыта для подготовки дизайнеров. С одной стороны, она явилась продолжателем идей и практики Баухауза, с другой - образцом, по которому строились многие другие центры дизайнерского образования в мире. Основана она в 1951 году Максом Биллом, архитектором и художником, известным своими блестящими искусствоведческими статьями и педагогической деятельностью.. В своих воззрениях Макс Билл придерживался концепции чистого, функционального дизайна.

В 1953-55 гг. Макс Билл строит для школы специальное здание и до 1956 года является ее ректором. На торжественное открытие школы приехал первый директор Баухауза Вальтер Гропиус.

С 1957 года Ульмскую школу возглавляет Томас Мальдонадо. В 1968 году, после возникшего напряжения с реакционно-настроенным правительством земли Баден-Вюртемберг, Ульмская школа была закрыта. В основе преподавания лежал новый метод обучения - проектирование должно вестись на основе тщательного сбора фактического материала, его анализа и исследований с позиций научных, технических и технологических знаний. Основной состав преподавателей включал приблизительно 15 человек, при этом для чтения лекций и ведения занятий приглашались из различных стран до 50 ученых, архитекторов и дизайнеров. Занятия велись на четырех факультетах: дизайна промышленных изделий, строительства и архитектуры, визуальных коммуникаций, информации. Ульмская школа включала два проектно-конструкторских института, которыми руководили профессора школы: институт дизайна промышленных изделий и институт индустриальных методов строительства. В институтах велись дизайнерские и научно-исследовательские работы по заказам фирм и организаций. Тем самым обеспечивалась постоянная связь школы с промышленностью, оказывая на нее определенное влияние Ульмская концепция дизайна, имевшая принципиально антикоммерческую направленность и привлекавшая внимание к социально-гуманистическим аспектам оформления предметной среды, оказала глубокое воздействие на дизайн 60—70-X гг.

Неофункционализм. Ульм показал, что в немецком дизайне 60-х гг. стилевым принципом стал функционализм ("хорошая форма"), который даже стал представляться различным учреждениями, дизайн-центрами и советами по формообразованию как догма. Доценты Ульмской высшей школы работали для фирм "Браун", "Витсуе" и "Розенталь", чьи продукты во всем мире показали сущность "хорошей формы" и "германского дизайна". Функциональные и технологические аспекты все более выступали в дизайне на передний план и дизайнеры стали восприниматься главным образом как инженеры, а не художники. Эргономика стала новым важным полем деятельности."Прямоугольные" формы и ульмское мышление нашли выход в массовое производство: модульное изготовление и строительство давало возможность рационального производства с минимумом затрат.Формы стали жестче, граненеи, предметнее, отчасти - менее оригинальными. При этом плохо "скопированный" функционализм, который лишь намекал на прямые углы, слишком часто приводил к скучным массовым продуктам, а также нечеловечным панельным домам, которые часто становились социально проблемными точками. Стиль "Браун"

Стиль Брауна - это отсутствие декора, ярких цветовых пятен, имитации материалов. Это скромная колористическая гамма, построенная на тонких оттенках серого цвета, сочетания черного и белого. Это создание цельного образа самыми простыми и минимальными средствами. Стиль Брауна - это "экономный" стиль.

Первоначальный успех Брауна отчасти объяснялся еще и тем, что в конце пятидесятых годов наступило пресыщение обтекаемого стиля линии Ниццоли , массовому потребителю хотелось чего-то нового. Геометрическая простота и лаконизм изделий "Брауна" пришлись как нельзя кстати. Товар пошел нарасхват не только у "простого" потребителя, но и у "элитарного", которого потянуло в это время к "упрощению" своего быта.

Дитер Рамс, пришедший в фирму в 1955 году, развил функционалистический имидж до апогея. Девизом был: "Меньше дизайна - это больше дизайна". Приборы Браун должны были быть в своем оформлении простыми наглядными и всегда современными, техника - совершенной до мельчайших деталей. Изделия Брауна стали образцом для подражания.

Неофункционализм – это новая роскошь. Первый в мире небоскреб с экзоскелетом появился в Макао в 2018 году. В здании находится пятизвездочный отель Morpheus. Есть все основания считать, что в будущем историки искусства назовут сооружение первым в своем роде образцом нового стиля.

Всякому, кто изучал историю архитектуры, известно, готические здания созданы из тех же материалов и практически по тем же технологиям, что и романские. Как же появились величественные готические соборы? Достаточно было, чтобы архитекторы тщательно изучили возможности стройматериалов. Нечто подобное произошло, когда архитекторы из бюро Zaha Hadid Architects (ZHA) приступили к разработке небоскреба Morpheus. Они взяли привычные сталь и стекло и придумали из этих материалов нечто невиданное.

Может показаться, что отель Morpheus является идеологическим продолжением Шанхайского всемирного финансового центра (aka «Небоскреб-открывашка»), но это совсем не так. У небоскреба в Шанхае только несколько последних этажей образуют проем. А у здания в Макао сразу три проема в самом центре сооружения. Более того, внутри конструкции фактически отсутствуют несущие стены и колонны, что позволило создать огромные свободные пространства. Как такое стало возможно и в чем преимущества решения?

Несущая конструкция в Morpheus – это внешний экзоскелет из металлических балок. Причудливо изгибаясь, он создает элегантную паутину, которая обволакивает здание со всех сторон. Подобный прием позволил архитекторам отказаться от прямых внешних углов: со стороны небоскреб кажется округлым. Одно из второстепенных, но важных, предназначений экзоскелета – защита помещений от прямых солнечных лучей. Получилось очень удобно: номера и общественные пространства прекрасно освещены дневным светом, но яркие световые пятна практически отсутствуют.

Благодаря уникальной конструкции в здании создан просторный атриум, который простирается до вершины здания. Оформление атриума заслуживает если не отдельной книги, то, по меньшей мере, специальной статьи. Он выглядит восхитительно, и не вызывает удивления, что окна в некоторых сьютах на верхних этажах выходят и на улицу, и в атриум.

Главное достижение конструкции – это огромные общественные пространства, которые созданы в мостиках между двумя частями небоскреба. На этих площадках находятся бары и ресторан отеля. Любопытная особенность: в ресторане с высоченным потолком кондиционеры охлаждают только часть нижнего уровня помещения. Это позволяет существенно сэкономить на электричестве, не создавая дискомфорт для постояльцев.

Свобода в формировании пространства позволила архитекторам ZHA отказаться от привычной прямоугольной планировки номеров. Номера разработаны таким образом, чтобы быть максимально удобными и в значительной мере соответствовать правилам фэн-шуй. Все углы, насколько возможно, сглажены. Если было необходимо установить пятиугольную ванну, – так и делали.

Создание отеля Morpheus знаменовало новый этап в развитии архитектуры. Какое придумать название для этого направления? Учитывая, что вся конструкция создана для удобства и безопасности постояльцев, вспоминается термин «функционализм». Не тот безжизненный функционализм, когда здания похожи на аквариум. Нет, это неофункционализм, где каждый элемент помещения помогает расслабиться и ощутить дзэн.

Контрольные вопросы:

1. Расскажите об Ульмской школе дизайна
2. Расскажите о стиле «Браун».
3. Расскажите о неофункционализме современных зданий
7. Органический дизайн. Истоки органического дизайна как единого, направленного на человека процесса формооб​разования, лежат в архитектуре Макинтоша и Райта к. XIX в., стремившихся к органическо​му искусству. Его главная цель заключалась в передаче сущ​ности природы. В таком еди​ном органическом образова​нии особое внимание уделя​лось визуальному и функцио​нальному взаимодействию единичных деталей, равно как и объектов между собой, в инте​рьере, в целом в здании и его окружении. Именно эти внутренние взаимосвязи стояли в центре внимания органической архитектуры, в то время как внешнее копирование органи​ческих форм природы было до​статочно редким. Пионером органического ди​зайна считается финский архи​тектор Алвар Аалто, который в к. 20 - н. 30-х тт. XX в. разра​ботал сомасштабный человеку органический язык формообразования. Его мягкие, плав​ные, текучие линии из гнутой фанеры и ламинированного дерева совершили революцию в мебельном искусстве, контрастируя со строгим геометрическим интернациональным стилем. Аалто отвергал такие авангардные промышленные материалы, как стальные трубы, отдавая предпочтение де​реву - самому человечному, по его мнению, материалу. Идеи Аалто вылились в целое сти​левое направление - "органический модернизм".  Для его поддержки в 1940 году Элиот Фетте Нойес организовал бес​прецедентный конкурс "Орга​нический дизайн домашней фурнитуры" в Музее современных искусств в Нью-Йорке. Его победителями стали Ееро Саа​ринен и Чарлз Имс. Шезлонг от Чарльза и Рэй Имзов (C. Eames; R. Eames). Крестообразное основание из массива дуба, опоры из хромированных прутьев. Корпус из стекловолокна в белом цвете. Придумывая La Chaise дизайнеры вдохновлялись "Парящей фигурой" (Floating Figure), скульптурой Гастона Лашеза. Модель была разработана для конкурса, проводимого в 1948 году Музеем cовременного искусства в Нью-Йорке. 
Так же, одним из основоположников органической архитектуры является Фрэнк Ллойд Райт — американский архитектор и теоретик архитектуры. Райт выдвинул принцип органичной архитектуры — то есть целостной, являющейся неотделимой частью среды, окружающей человека. Им была сформулирована идея непрерывности архитектурного пространства, противопоставляемая артикуляции, подчеркнутому выделению частей в классической архитектуре. Основанный на этой идее прием так называемого свободного плана вошел в число средств, используемых всеми течениями современного зодчества. Однако влияние Райта выходит далеко за пределы основанного им течения, так называемой органичной архитектуры.

Известность Райту приносят «Дома Прерий», спроектированные им с 1900 по 1917 годы. «Дома Прерий» созданы в рамках концепции «органической архитектуры», идеалом которой является целостность и единение с природой. Для них характерен открытый план, преобладающие в композиции горизонтали, далеко вынесенные за пределы дома скаты крыши, террасы, отделка необработанными природными материалами, ритмичные членения фасада каркасами, прообразом которых служили японские храмы. Многие из домов в плане крестообразные, и расположенный в центре очаг-камин объединяет открытое пространство. Интерьерам домов Райт уделял особое внимание, создавая мебель сам и добиваясь того, чтобы каждый элемент был осмыслен и органично вписывался в создаваемую им среду. Наиболее известными среди «Домов Прерий» являются дом Уиллитса, дом Мартина и дом Роби.

Свой собственный дом, «Талиесин» (Taliesin), Райт построил также в стиле «Домов Прерий» в 1911 году. «Талиесин» дважды пострадал от пожаров в 1914 и 1925 и полностью перестраивался, переименовываясь, соответственно, в «Талиесин II» и «Талиесин III».

Райт стремился воплотить в  архитектуре идею, значение которой выходит за пределы конкретного типа постройки. «Пространство должно рассматриваться как архитектура, иначе мы не будем иметь архитектуры». Воплощение этой идеи было связано с изучением традиционной японской архитектуры, которой Райт увлекся в 1890-е годы. Японский дом послужил Райту высшим образцом того, как следует при проектировании устранять не только не нужное, но в еще большей степени как исключать несущественное. В американском доме он исключил все тривиальное и вносящее путаницу. Он сделал даже больше. В чисто функциональных элементах, которые часто оставались незамеченными, он открыл прежде скрытую силу выразительности, так же как последующее поколение архитекторов выявило скрытую силу выразительности в конструкции.

За первое десятилетие  XX века Райт построил более ста домов, но на развитие американской архитектуры они в то время не оказали заметного влияния. А вот в Европе Райта скоро оценили, и он был признан поколением  архитекторов, относящихся к современному направлению в архитектуре. В 1908 году его посетил Куно Франке, преподававший эстетику в Гарвардском университете. Результатом этой встречи были появившиеся в 1910 и 1911 годах две книги Райта, которые положили начало распространению его влияния на архитектуру за пределами Америки. В 1909 году Райт едет в Европу. В Берлине в 1910 году устраивается выставка его работ, издается двухтомное портфолио и его работы становятся известны в Европе.

Контрольные вопросы:

1. Расскажите об одном из основоположников органической архитектуры – Фрэнке Ллойде Райте 
2. Расскажите о «Домах Прерий» Фрэнка Ллойда Райта
8. Брутализм. Эра современной архитектуры, быстрого развития и повсеместного распространения модернизма разродилась немалым количеством новых стилей. Все они, развиваясь параллельно и последовательно, похожи, словно члены большой семьи. Одним из наиболее запомнившихся неостилей стал брутализм, символ массивных бетонных конструкций и смелых форм.
Брутализм (необрутализм) своими корнями уходит в послевоенную Англию, которой не было дела до поддержки и продвижения господствующих изысканных стилей. Двадцатый век нёс с собой промышленную революцию, а с ней и новые архитектурные формы, идеи и материалы. Термин «брутализм» произошел от словосочетания «необработанный бетон». Это понятие впервые использовал французский архитектор Ле Корбюзье при описании технологии обработки наружных поверхностей здания. Сам зодчий, один из пионеров европейского модернизма, не был основателем или идейным руководителем стиля. Однако его проекты пользовались большим успехом среди британских бруталистов. В течение тридцати лет стиль широко распространился по Европе и многим странам мира, включая США, Японию, Канаду и Бразилию. Элисон и Питер Смитсон, семейная пара английских архитекторов, впервые употребили термин, изобретенный Ле Корбюзье, в своих статьях. По их мнению, брутализм оптимально описывал их взгляды на градостроение и характер модернистских построек в целом. Стиль достиг широких масс лишь после описательной статьи критика Райнера Бэнема, ставящей под вопрос эстетичность зданий схожего архитектурного строения.

Характерные архитектурные особенности в СССР и других странах. Исследование новых строительных технологий и материалов, повсеместное увлечение градостроителей армированным бетоном и концепцией его применения позволили определить ряд характерных признаков стиля:

Интернациональность. Претенциозный и антибуржуазный, необрутализм устремил взгляды многих архитекторов в свою сторону. Красота в простоте и грубых формах нередко подвергалась критике и осуждению. Неоднозначная реакция общественности подсказывала реформаторам, что они на верном пути. Урбанистичность. Укрупненные архитектурные формы подтверждали популярную концепцию главенствующей роли городов в жизни населения. Функциональность. Характерная черта всех модернистских стилей той эпохи, подразумевающая планировку возводимых зданий соответственно их прямому назначению. «Честность материалов». Поверхность стройматериалов не декорировалась, оставлялась в чистом виде для правильного восприятия композиции в целом. Железобетон. Материал преобладал в абсолютно всех постройках, служил универсальным недорогим сырьем для воплощения смелых футуристических идей.

Примеры необрутализма в мировой архитектуре. Национальный театр в Лондоне. Второе по счету помещение Королевского театра, отстроенное в 1976ом году, полностью соответствует духу нового времени. Грандиозная постройка из стекла и бетона с массой открытых и закрытых террас часто встречается в путеводителях туристов. Треллик-Тауэр. Дом высотой в 31 этаж со странной башней-пристройкой общественность невзлюбила сразу. Идея авангардиста Эрно Голдфингера лишь в 90-х годах нашла свою аудиторию. Библиотека Гейзеля. Символ Калифорнийского университета в городе Сан-Диего является одним из красивейших библиотечных комплексов мира. Форма строения ассоциируется у ценителей с кроной гигантского дерева, шляпкой гриба, цветком или фонарем. Здание получило название в честь детского писателя Теодора Гейзеля, внесшего огромный вклад в развитие библиотечного фонда. Национальный парламент в Дакке. Проект административного здания для южно-азиатской страны вышел из-под карандаша американского архитектора Луиса Кана. Комплекс напоминает монолитную крепость, окна скрыты либо сгруппированы за исполинскими рамами правильных геометрических форм. Спортивный зал в префектуре Кагава. Японский зодчий Кэндзо Тангэ руководил строительством комплекса сооружений для проведения Олимпийских игр. Гимнастический зал издали напоминает корабль без мачт, облокотившийся на огромные треугольные подпорки.

Интерьер.  «Брутальные» интерьеры начали появляться уже позже, в XXI веке, во время повальной моды на воспроизведение стилей прошедших эпох. Грань между «голым» необжитым помещением и необрутализмом тонка. Стиль непопулярен за счет своей узкой направленности и излишней строгости, не допускающей отделки поверхностей.

Цветовая палитра Основа – гамма от белого до темно-серого. Прообраз стиля – бетонная плита, в подавляющем большинстве присутствующая во внутренней отделке. С «мышиным» цветом хорошо контрастирует коричневый, разбавляет серость в виде потолочных балок или предметов мебели. Изредка допускается любой из других контрастных цветов в малом количестве.

Материалы Своим развитием необрутализм обязан технической революции, которая привела к развитию техно-стиля. Это подразумевает использование в первую очередь материалов, недоступных ранее для массового фабричного производства. На первом месте железобетон, необработанный и неоштукатуренный. Далее по списку стекло, металл. Хрупкий новомодный пластик не прижился, его заменил массив твердых пород дерева.

Полы, стены, потолки Потолок – самая интересная часть брутального интерьера. Если позволяет высота дома или квартиры, потолок делается сложным и неоднородным за счет деревянных перекладин, гипсокартонных коробов, декорированных под голый бетон. Напольное покрытие – камень, однотонная плитка неоднородной фактуры, изредка дерево, ламинат с нечетко выраженным рисунком. Присутствие ковров возможно как дань уюту в аскетическом авангардном интерьере. Стены – голый бетон, изредка фактура под необработанную кирпичную кладку. Пожертвовав чистотой идеи, можно окрасить стену в однотонный серый, серо-коричневый цвет, обить деревянной панелью схожих оттенков.

Оконные проемы прямоугольные, квадратные, треугольные. Количество рам сведено к минимуму, дабы не препятствовать проникновению лучей солнечного света и не утяжелять интерьер. Если размер и количество окон не позволяют в достаточной мере освещать помещение, повсюду устанавливаются светильники, способные создавать рассеянное освещение.

Мебель Мебельный гарнитур – это прямоугольные деревянные или стеклянные тумбы и полки, асимметричной конструкции, в основном без дверец.

Декор и аксессуары Концепция необрутализма подразумевает рассмотрение голых стен как истинную красоту, не нуждающуюся в дополнительных изысках, аксессуарах, отделке. Все элементы декора, привнесённые хозяином в собственный интерьер, нужны лишь для создания уюта, более привычного человеческому пониманию.

Современные стили интерьера разнообразны, разноплановы и часто диаметрально противоположны в своих подходах к цветовым и общим планировочным решениям. Но есть группа стилей которые объединены такими общими чертами, как функциональность, простота, минимализм и простор. И среди них стиль брутализм стоит явно не на последнем месте.

Концепция брутализма в архитектуре и интерьере

Чем больше всего привлекает нас собственный дом? Скорее всего, чувством комфорта и спокойствия. А ведь многое в нашем доме создается именно дизайном интерьера. Для каждого человека чувство расслабленности и безмятежности будет проявляться в разной обстановке. Для кого-то идеальным будет нежность романтизма, для кого-то необычность модернизма, а кому-то нравится яркость и сияние эклектики.

Но стоит сказать, что дизайн интерьера имеет еще и такое направление, как брутализм. Это слово созвучно с брутальностью, понятием которое мы привыкли считать чертой человека. Но и наш дом может соответствовать нашему характеру. Вот как появляются разного рода стили, под влиянием человеческих характеров и темпераментов.

Вернемся к нашему брутализму. Как направление в архитектуре он появился в конце сороковых, начале пятидесятых годов двадцатого века и успешно продолжает шествовать по городам и континентам всей планеты.

 «Стиль Брутализм (от латинского «brutus» – тяжёлый или грубый) ведёт свою историю из Соединённого королевства Великобритании, с конца 40-х годов 20-ого столетия»…

Если рассмотреть это понятие более пристально и взглянуть на истоки стиля, то брутализм — это движение в архитектуре, происходящее от модернизма, которое развивалось в пятидесятые годы прошлого столетия до середины 1970-х годов. Сам термин происходит от французского слова «béton brut» и впервые это понятие использовал француз Le Corbusiera, однако, британский архитектурный критик Reyner Banham  первым определил концепцию жестокости, что уже позволило говорить о новом стиле.

Жесткость и грубость быстро завоевала популярность среди архитекторов и дизайнеров многих стран во всём мире и воспринималась как реакция молодого поколения на легкость и оптимизм архитектуры 1930-х — 1940-х годов.

Но что интересно, в последнее время жесткость вновь стала популярным решением при выборе внутренней архитектуры и дизайна, а так же архитектуры в целом.

Особенности стиля брутализм в интерьере. Дизайн интерьера брутализма несёт в себе несовершенность, резкость форм, грубость фактур. В качестве отделочных материалов идет камень, неровная кирпичная кладка. Для брутализма мебель идет без дополнительной отделки. Столешница выглядит как обычные доски.

Брутализм как дизайн интерьера несет в себе очень важную особенность – правдивость. В мебели не скрываются дефекты и необработанность фактур. Суть в том, чтобы показать внутреннее состояние той или иной вещи. Такой стиль не просто передает брутальность, он идет глубоко в философскую сферу познания жизни. Элементом брутализма может быть бетонный пол, кирпичные стены или декоративная штукатурка под кирпич. При этом никаких отделочных работ не предполагается. Нужно учитывать, что бетон в интерьере такая же необходимость как и в стиле лофт. Такой дизайн интерьера полностью противоположен слову «гламурный». Стоит заметить, что наш стиль квартиры обойдется намного дешевле, чем все остальные.

 «Брутализм характеризуется сохранением формы, сдержанностью в количестве идей, материалов и украшений. В этом стиле значение имеет каждый штрих дизайна. Он опирается на четкие и естественные композиции, простоту и естественность используемых материалов»…

Нужно понимать, что больше всего здесь задействована планировка. Применение разного рода конструкций, естественное освещение, монументальные, метафоричные особенности обстановки. Вот эти аспекты и создают дизайн интерьера в стиле брутализма. А рациональные, лаконичные решения придают ему правдивость.

Какая мебель и подойдёт для брутального стиля? Стиль брутализм набирает всё больше и больше сторонников, возможно потому, что многим надоела фальшивая помпезность и кричащие краски. Ведь хочется чего нибудь настоящего и естественного.

Мебель и бытовые предметы здесь характеризуются так же простотой, грубоватостью и реальной функциональностью. Здесь нет ничего случайного. Ограничение количества мебели и аксессуаров является одним из основных принципов стиля.

Оборудование, которое заполняет пространство, должно быть самого высокого качества. Мебель лишена дополнительных украшений, но сама форма каждого предмета мебели и оборудования становится украшением — геометрическим акцентом дизайна.

Сегодня в профильных интерьерных магазинах мы можем найти неплохой выбор нужной для наших задач мебели, оборудования, осветительных приборов или интерьерных аксессуаров.

Но не нужно думать о том, чтобы подобрать себе что-то необычное и дизайнерское, но стоит попробовать приобрести несколько интересных акцентов, которые добавят индивидуальности вашему дому.

Мебель и другое оборудование в этом типе помещений имеют одноцветные поверхности натуральных естественных оттенков. Наиболее распространены прохладные цвета, такие как серый, чёрный, тёмно-синий и оттенки коричневого.

Освещение и детали интерьера. Освещение играет важную роль в интерьерах брутализма. Дизайнерские лампы являются не только функциональным элементом интерьера, но и очень часто одним из немногих украшений в квартире или доме.

Чаще всего используются прямые линии. Стиль требует легкость в формах и открытых пространств. Конечно, простота формы не обязательно переводится в её банальность.

Интересным акцентом может быть смелая лампа, кресло и даже небольшие аксессуары, такие как заметный кухонный кран, интересная сантехника или яркая картина. Благодаря простоте в форме такие детали играют ключевую роль в построении характера интерьера.

Контрольные вопросы:

1. Расскажите историю возникновения стиля брутализм
2. Назовите характерные архитектурные особенности стиля брутализм  в СССР и других странах?
3. Назовите примеры стиля брутализм в интерьерах?
9. Эклектика. Термин «эклектика» означает смешение, сочетание различных стилей, форм и методов. Стиль эклектика существует в архитектуре, дизайне и моде уже на протяжении многих лет. В широком смысле понятие также применяется в философии, психологии и изобразительном искусстве. С  середины XIX века это явление стало активно проникать практически во все сферы деятельности, и в настоящее время это одно из наиболее значимых и популярных направлений в искусстве, дизайне и архитектуре.
 Эклектика в архитектуре. В Европе и в России расцвет эклектики как направления в архитектуре пришёлся на 1830-1890-е годы. В зарубежной терминологии это явление называется романтизмом, так как именно романтические тенденции в искусстве легли в основу нового стиля. Также применяются понятия «beaux-art» (боз-ар) и «историзм». В первом случае название берет свои истоки от школы прикладных искусств во Франции, которая придерживалась греческих и римских традиций. Второе же название употребляется, поскольку смешиваются так называемые «исторические» стили. К таковым относятся многие неостили (неоренессанс, неоготика, необарокко и пр.), которые часто сочетаются с элементами барокко, ампира и классицизма. 

Так или иначе, склонность к эклектичности существовала всегда, поскольку смешение стилей часто присутствовало и в архитектуре, и в оформлении интерьеров. Однако самостоятельным течением её признали лишь в XIX веке, когда появилась необходимость в обобщении уже существующих стилей и вместе с тем – в создании новых.

Изначально архитектурная эклектика воспринималась как явление отрицательное и несколько гротескное, так как она нарушала традиционные законы гармонии пространства и стиля. Это явление считалось показателем отсутствия стилистических норм.

Однако позже, примерно в середине XX века, популярность эклектики как стиля начала возрастать, ее стали рассматривать как альтернативу типичной и однообразной архитектуре. К числу наиболее влиятельных сторонников этого направления в России относятся Штакеншнейдер А.И., Быковский М.Д., Тон К. А., Каминский А. С., Клейн Р. И., Парланд А. А., Померанцев А. Н., Чичагов Д. Н., Шретер В.А и многие другие. 

В настоящее время эклектика допускает любые комбинации. Вместе с этим объекты, выполненные в духе эклектичности, обладают определённой стилевой и композиционной структуру, которая имеет название «архитектурный ордер». Внешний вид и архитектурные особенности зданий в стиле эклектика зачастую зависят от их функций и назначения. Так что, допуская самые неожиданные комбинации, эклектическое направление всё же придерживается ряда определённых формальных правил, и всё же при этом все проекты отличаются друг от друга.

С появлением эклектики архитектурный ордер перестал быть главным (и фактически единственным) критерием для оценки архитектуры.

Таким образом, эклектика имела существенное значение с точки зрения расширения стилистического диапазона и архитектурной вариативности. Фактически она позволила не только эксплуатировать уже имеющиеся образы, но и создавать новые. В настоящее время эклектика – явление даже более распространённое, чем в период своего расцвета. Она имеет отношение не только к архитектуре, но и к дизайну – как интерьеров, так и одежды.

Примеры эклектики в архитектуре. И в России, и за рубежом было создано большое количество проектов: от храмов и музеев до жилых домов. Архитектурные объекты в стиле эклектика встречаются по всему миру и существенно отличаются друг от друга, несмотря на принадлежность к одному стилю. Это ещё раз доказывает, что с появлением эклектики у архитекторов стало больше возможностей для выражения своих замыслов.

Эталоном может считаться здание оперы Гарнье, которое является примером стиля боз-ар. Внимания заслуживает не только роскошный зрительный зал необычной формы, украшенный бархатом и позолотой, но и фойе, выполненное в виде галереи с окнами

История эклектики как стиля. Стиль эклектика развился в XIX веке в связи с тем, что появился конфликт между существующими стилями и направлениями – они были не в состоянии в полной мере отразить связь между искусством и общественной жизнью. Именно поэтому появилась необходимость в том, чтобы обобщить все тенденции и привнести в привычную обстановку нечто новое.

Во Франции эклектика впервые нашла своё выражение в стиле Второй Ампир во времена правления короля Луи-Филиппа (1830-1848). Она появилась в противовес барокко и рококо, поэтому концепция интерьера в этот период кардинально поменялась. Наиболее популярными материалами стали «тяжелые» ткани (бархат, плюш) тёмных насыщенных цветов, а также натуральная кожа. Позолота и прочие элементы роскоши стали использоваться реже, хотя не исчезли совсем. Акцент стали делать на тяжёлых рамах, вазах, часах и прочих элементах. 

Что касается предметов мебели, то порой они были не очень удобными, так как целью было привлечение внимания, эпатаж. Тенденция нашла своё продолжение и в период правления Наполеона III (1871- 1940).

В Великобритании расцвет эклектики пришёлся на период с 1840 по 1900 гг., когда царил Викторианский стиль. Чаще всего он сочетал в себе рококо, готику, а также английские, африканские, индийские мотивы.

Этот стиль стал проявлением роскоши и статуса, без каких-либо негативных ассоциаций; до сих пор он считается образцом английского интерьера. Монументальная и в то же время изящная мебель, камин, абажуры, мягкие кресла и ковры были неотъемлемыми атрибутами традиционного и в то же время эклектичного интерьера. Приглушённые тёплые тона, тёмное дерево и кованые предметы декора – всё это создавало атмосферу уюта и надёжности.

В современных интерьерах чаще всего сочетают прованс и шебби-шик. Оформить помещение в этих стилях гораздо проще, и они могут считаться максимально близкими к Викторианскому. 

В России черты эклектики наиболее ярко проявились в Неоготике, Русско-византийском и Русском стилях. 

Неоготика (её также называли псевдоготикой) была распространена по всему миру. Для неё было характерно выборочное использование элементов готического стиля, которые сочетались с элементами Барокко. Примерами могут служить Ласточкино гнездо в Крыму и подмосковная Царицынская усадьба.

Русско-византийская архитектура была предвестником Псевдорусского стиля и была представлена преимущественно соборами и храмами, в числе которых храм Христа Спасителя и Церковь Спаса Нерукотворного Образа в Клязьме. Русский стиль можно назвать логическим продолжением данной тенденции, допускающим сочетание целого ряда стилей – от романтизма до модерна, периодически допускалась интерпретация древнерусских мотивов. Одним из наиболее выдающихся проектов этого периода стал архитектурный ансамбль Кремля. 

Новый виток развития начался в послевоенные годы, когда появилась потребность в поиске новых архитектурных форм. 

 Эклектика в интерьере. По сути, практически любой интерьер – это смешение стилей, однако далеко не каждый из них эклектичен. При создании интерьера в стиле эклектика стоит помнить о том, что нельзя просто соединить элементы разных стилей в произвольном порядке, в эклектике тоже есть своя система и определённые правила. 

Сочетаемость. Эклектика – это контраст, но он основан на том, что противоположные вещи тоже могут сочетаться.

Так, схожие текстуры или формы разных предметов мебели вполне могут служить основанием для их соседства. Ведь различные стили появлялись в ответ на предшествующие, так что, если постараться, всегда можно найти общие черты. В правильно оформленном интерьере должно присутствовать ощущение единства всех деталей. Например, классический стиль и кантри могут прекрасно дополнять друг друга за счёт того, что для обеих тенденций характерны мягкие тона, деревянная мебель и ненавязчивые формы.  

Повторяющиеся элементы. Ничто так не объединяет разноплановые предметы интерьера, как повторяющиеся цвета, формы и рисунки. Так, например, узор столика, повторяющий узор дивана или штор, создаст ощущение единства стиля. Это не обязательно должен быть какой-то сложный орнамент, могут быть и геометрические фигуры. Важно отметить, что геометричность и чёткость линий являются характерными для такого стиля. Это же правило касается и цветов: общие элементы необходимы в эклектичном интерьере.

Композиция. Очень важно правильно разделить помещение на зоны.  Нужно группировать мебель и декор так, чтобы не создавалось ощущения загромождённости и беспорядка. Предметы, которые лучше всего сочетаются, стоит расположить рядом, и их не обязательно должно быть много. Довольно удобно, что при желании любые элементы можно заменять, не нарушая при этом единства стиля.

При этом важно создать какой-либо центральный элемент, на котором будет концентрироваться внимание. Например, если в помещении висят оригинальные, бросающиеся в глаза настенные часы квадратной формы, постарайтесь повторить квадратный узор в текстиле или поставить в центре квадратный кофейный столик.

Акцент может быть сделан абсолютно на любом предмете, будь то ковёр или самурайский меч. Главное – гармонично сочетать такие вещи с обстановкой помещения в целом, по этой причине вполне возможно руководствоваться правилами тех стилей, которые соединяются в интерьере. Профессиональные дизайнеры советуют выбирать 2 или 3, чтобы было проще справиться с компоновкой, да и выглядеть это будет гораздо элегантней. 

Порой центром композиции становится предмет декора, совершенно не похожий на остальные. Однако сделать это может быть довольно сложно, поэтому чаще всего выбираются предметы, которые обладают более-менее схожими чертами и одинаково удачно вписываются в интерьер.

Многослойность. Эклектика подразумевает глубину, а это означает, что пространство должно быть объёмным.

По этой причине для такого стиля характерно обилие диванных подушек, ковров, сложных драпировок. Кроме того, можно удачно сыграть на текстурах: сочетание матовых и глянцевых поверхностей даёт возможность разделить помещение на секции.

Сами поверхности могут быть рельефными, переходящими из одного вида в другой. Например, в стену, обклеенную обоями, может быть встроена декоративная 3D панель, делающая интерьер более многомерным и современным. Также довольно популярны многоуровневые натяжные потолки.

Цветовая гамма. Прежде всего, очень важно выбрать универсальный нейтральный фон, который позволит использовать любые цвета в интерьере. Это не обязательно должен быть белый – бежевый, светлый жёлтый или серый цвета также отлично подойдут в качестве базовых цветов. Такой ход позволит сделать акцент на ярких картинах, постерах или занавесках. Это позволит избежать аляповатости и разбавить интенсивные расцветки, чтобы глаза не уставали и интерьер не надоедал. 

Можно пойти и другим путём: нейтральный фон может переходить в более насыщенные цвета той же гаммы либо контрастировать с мебелью. Такой вариант подойдёт для более элегантного оформления помещений. Всё зависит от того, какие стили вы намерены сочетать, и от ваших собственных предпочтений.

Декор. Стиль эклектика при любой неординарный декор: это могут быть пуфы ярких расцветок, картины любого жанра, винтажные вещи, экстравагантные статуэтки, массивные часы и зеркала в тяжелой оправе – подойдут любые элементы, которые можно сочетать с интерьером и с другими вещами.

Любые детали имеют значение: текстиль, лампы, сувениры – каждая вещь призвана играть свою роль, ведь она будет не сливаться с обликом помещения, а создавать его. Довольно часто дизайнеры обращаются к африканским мотивам и расцветкам: «зебра» и «леопард» нередко встречаются на фото интерьеров в стиле эклектика. В то же время эклектика – это не всегда экстравагантность, так что вполне можно обойтись и без броских элементов, однако интерьеры с чётко расставленными акцентами выглядят более завершёнными.        

 Как создать эклектичный дизайн. Эклектика в дизайне стала популярной примерно в одно время с эклектикой в архитектуре. Придерживаясь тенденций данного направления, можно усовершенствовать любое помещение. Эклектичные гостиные – довольно частое явление, теперь становятся востребованными даже кухни в стиле эклектика, ведь это возможность сочетать практичность с оригинальностью.

Одно из основных преимуществ – это возможность выбирать любые материалы и архитектурные формы. Стоимость декора не важна, главное – наличие идеи и художественного вкуса. 

Для создания современного интерьера в стиле эклектика подойдёт массивная мебель из стеганой кожи, кресла с резными ножками, а также гармонично впишутся в интерьер крупные элементы декора. Главное – верно сочетать цвета и фактуры. Предпочтительней всего будут насыщенные оттенки, не обязательно яркие, но и не тусклые. При этом в качестве фона желательно использовать какой-либо нейтральный цвет.

Для отделки пола часто приобретается плитка с восточным орнаментом или паркет. Ковёр также будет уместен в таком интерьере. На стены лучше поклеить шелковые обои (также с орнаментом) либо нанести ручную роспись. Однако узор не всегда является неотъемлемой частью стиля, зачастую достаточно правильно сочетать текстуры и материалы.

Важно обращать внимание на предметы декора. Так, в эклектичный интерьер прекрасно впишутся винтажные предметы, особенно эффектно будет смотреться, например, граммофон. Вообще же украсить помещение можно чем угодно: рамками, массивными лампами, зеркалами. Элементы декора совершенно не обязательно должны выделяться из всего облика – они могут гармонировать с общим стилем помещения, ведь эклектичный декор не всегда бывает эпатажным, главная цель – удачно комбинировать различные стили.

Данный стиль актуален для любых помещений: от квартир до офисов и частных домов. Площадь не имеет никакого значения: сочетая минимализм с элементами любого другого стиля, можно получить большое количество самых разнообразных комбинаций, при этом вполне возможно сочетать неординарный внешний вид с функциональностью и удобством. Зачастую эклектика в дизайне – один из самых удачных способов выразить свою  индивидуальность.

Современная эклектика. Сейчас главные критерии при создании любых проектов – это удобство и комфорт. Сочетая опыт прошлых лет и современную эстетику, вполне возможно создавать интерьеры, отвечающие любым вкусам и требованиям. Творения прошлых веков соседствуют с произведениями 21 века, пережившие реставрацию предметы мебели оттеняют плазменные экраны и аудиосистемы в стиле хай-тек. Так что у любого обитателя дома есть возможность выразить свои вкусы, не нарушая при этом композиционного единства. Актуально это и для тех, кто часто путешествует или просто коллекционирует предметы старины или вещи из разных стран. 

Теперь даже стало использоваться сочетание "современная эклектика", а также появился стиль «фьюжн», который является логическим продолжением и синонимом эклектики. Он точно так же подразумевает смешение не только стилей, но и культур. Чаще всего выбираются такие стили как этно, поп-арт и кантри, которые сочетаются с классикой. В последнее время предпочтение отдаётся свободным пространствам и если не минималистичным, то хотя бы более лаконичным интерьерам. Обилию декора порой предпочитают более оригинальную мебель, крупные постеры либо рисунки или вещи ручной работы, которые не только придают индивидуальности пространству, но и создают дополнительный комфорт.

Эклектика – стиль гораздо более сложный, чем может показаться на первый взгляд, и в то же время он позволяет весьма необычным образом комбинировать стили и создавать уникальные проекты. Главное – помнить о тонкой грани между эклектичностью и китчем, не стоит перегружать пространство деталями и орнаментами; по этой причине рекомендуется выбирать не более 2-3 стилей. Эклектика – это не просто смесь всего, а сочетание определённых идей и элементов, поэтому так важно соблюдать баланс между выбранными направлениями. 
Контрольные вопросы:

1. Что означает термин «эклектика»?
2. Охарактеризуйте эклектику в архитектуре
3. Охарактеризуйте эклектику в интерьере
10. Фьюжн. Стиль фьюжн во многом стал результатом культурной глобализации. Основоположниками стиля fusion стали филиппинские дизайнеры мебели в 80-ых годах двадцатого столетия. В 90-ых концепция fusion превратилась в самостоятельное направление дизайна и архитектуры. Интерьеры в стиле фьюжн совместили в себе несовместимое.

Параллельные линии дизайна нашли пересечение в стиле фьюжн. В интерьерах fusion объединяются идеи разных стилей, при этом пространство остается гармоничным и целостным.

Каноны стиля. Часто стиль фьюжн сравнивают с эклектикой. Если в эклектике соединяются родственные стили, то фьюжн удивляет гармонией противоположностей. Стиль fusion не предъявляет обязательных требований к цветовой палитре, отделочным материалам и элементам декора. Главное в создании интерьера fusion – умение синтезировать стили и культурные традиции.

В стиле фьюжн сосуществуют антонимичные структуры, совершенные противоположности по форме и содержанию. Поклонники fusion видят гармонию между классическими, этническими и технологичными стилями. В цветовой гамме интерьеров часто встречаются бирюзовые, изумрудные и малиновые оттенки, золотистые и оранжевые цвета.

Типичным элементом становится точечная подсветка для освещения отдельных элементов интерьера. Для мебели характерны четкие цвета и контрастные решения.

Элементы декора. Интерьер квартиры в стиле фьюжн – результат творческого эксперимента и глубокого понимания природы вещей. В интерьере fusion может оказаться любая вещь. Фьюжн приветствует этнические сувениры, привезенные из дальних странствий. Здесь найдется место для китайского фарфора и африканских статуэток.

Характер стиля. Стиль fusion не терпит плохого вкуса и неубедительных компиляций. Для создания интерьера требуется художественное чутье и высокий профессионализм. Стиль fusion сочетает восточные традиции и европейские технологии, винтажную мебель и ультрасовременную бытовую технику, респектабельную обстановку и домашний уют. Интерьеры fusion остаются гармоничными, излишние детали не нарушают свободу пространства. Фьюжн стремится к легкости и простоте, созданию комфортной и позитивной атмосферы.

Стиль фьюжн востребован владельцами элитных квартир и загородных домов. Стиль fusion выбирают владельцы ресторанов и кафе, гостиничных комплексов, магазинов, салонов красоты, развлекательных центров. Для создания интерьера в стиле fusion обратитесь к дизайнерам и строителям СК ремонт. Мы предоставляем сервисный продукт – ремонт квартир под ключ в Санкт-Петербурге. Наша команда делает ремонт ресторанов в стиле фьюжн.

Контрольные вопросы:

1. Назовите основоположников стиля фьюжн?
2. Назовите характерные особенности стиля фьюжн?
3. Выполнение курсовой работы. Тема работы:  «Эволюция стилей в интерьере».

Интерьер – это часть архитектуры, если быть точным, то её внутренняя часть. Именно поэтому, изначально (на заре времён), оформлением интерьера занимались архитекторы (раньше их ещё называли зодчими). И именно архитектурный стиль здания, который был в момент его строительства (эпоху), оказывал влияние и на его интерьер.

Сегодня здания и сооружения настолько усложнились, что архитекторам стало труднее следить за всем сразу, и поэтому интерьер чаще оформляют дизайнеры интерьера и декораторы, хотя и архитекторы иногда их тоже оформляют.

Любой стиль интерьера – это хорошая подсказка тем, кто занимается оформлением интерьера (дизайнеру, декоратору, домовладельцу), какую необходимо использовать мебель, аксессуары в интерьере, ведь эти предметы уже были когда-то и кем-то придуманы. Вот почему оформление в каком-то определённом стиле, всегда выигрышный вариант оформления интерьера.

Именно характерные предметы мебели, аксессуары, декоративные элементы создают определённый стиль интерьера. Другими словами для каждого стиля интерьера характерна своя конкретная мебель, декор и аксессуары.

История стилей. Сегодня известно достаточно много различных стилей в интерьере. Изначально все стили развивались постепенно из эпохи к эпохе, по мере развития человечества, науки, техники и архитектуры, начиная от античности и до наших дней. Однако в настоящий период времени, всё чаще возникают стили, которые уже

Сегодня известно достаточно много различных стилей в интерьере. Изначально все стили развивались постепенно из эпохи к эпохе, по мере развития человечества, науки, техники и архитектуры, начиная от античности и до наших дней. Однако в настоящий период времени, всё чаще возникают стили, которые уже не являются отражением своей эпохи, но по-прежнему обладают своими характерными особенностями.

Остановимся на основных стилях интерьера в их хронологическом (историческом) порядке. Всё разнообразие стилей, для более удобного изучения и систематизации, можно условно разделить на две группы: исторические и современные стили интерьера. Главное различие этих двух групп заключается в принципе оформления интерьера.

Исторические стили. Все исторические стили интерьера оформлялись с использованием большого числа декоративных элементов (карнизы, молдинги, розетки, резьба по дереву, камню, лепнина и т.д.).

Египетский стиль был в период существования древнего Египта. Для интерьеров этого периода характерно использование ярких красок, много чёрного цвета, различные египетские орнаменты.

Греческий стиль существовал во время Древней Греции (VIII в. до н. э. - I вв. до н. э.). Именно греки придумали т.н. ордерную систему (систему колонн и балок), которая до сих пор применяется в классическом декоре и оформлении интерьера.

Римский стиль в архитектуре возник во время Римской империи. Римляне изобрели арку и бетон, и повсеместно использовали их. Также римляне усовершенствовали греческую ордерную систему, добавив к ней два своих ордера: тосканский и композитный ордер.

Романский, суровый средневековый стиль, лишённый декоративных элементов.

Готический, общественный стиль культовый сооружений. В интерьере широко использовались стрельчатые арки, резьба по камню, сводчатые потолки, массивная деревянная или железная мебель.

Ренессанс – эпоха возрождения, возврат к классическому ордеру Древней Греции и Рима, переосмысление архитектурных форм, свобода в творчестве.

Чтобы хорошо оформлять интерьеры необходимо обязательно владеть знаниями о классических элементах декора (колонны, пилястры, карнизы, розетки и т.д.), применяемых в оформлении интерьера. Для классических стилей интерьера свойственна пышность и обилие декоративных элементов, возврат к использованию классического ордера.

Барокко (с конца 16 до середины 18 в), пышный стиль с обилием криволинейных поверхностей, ажурной мебели, дорогого текстиля и всевозможный изысканных украшений.

Рококо (в первой половине XVII века), преимущественно дворцовый стиль, поскольку отличался излишней пышностью и роскошью. Криволинейные формы этого стиля достигают своего предела и чрезмерности. 

Классицизм (XVII —XIX вв), устал от криволинейных и причудливых форм барокко и рококо, и вернул в интерьер строгость, парадность.

Ампир – стиль, взявший за основу все традиции классицизма и добавив характерные атрибуты военного времени и прославления победы в исторических битвах. В декоре много геральдики, военных символов.

Модерн, (ар-нуво, югендстиль, вторая половина XIX — начало XX века), совершил уход от классического наследия. Интерьер всё также богато декорирован, но в оформлении используются не классические элементы декора, а разнообразные растительные формы и сюжеты на их основе.

Ар-деко (первая половина XX века), синтез стиля модерн и классицизма. Интерьеры оформляются по классическим принципам: симметрия, а в качестве декоративных элементов широко используются различные орнаменты, экзотические и дорогие материалы (слоновая кость, редкие породы дерева, инкрустация по дереву).

Этнические. Этнические стили характерны для определённой нации или этноса. Для каждого из них характерны определённые уникальные элементы дизайна, связанные с местом проживания этноса, их климата, традиций, обычаев, строительных материалов и т.д.

Африканские стили (марокканский) – разнообразные стили африканского континента с обилием узорчатого текстиля, ритуальных масок, барабанов и других уникальных атрибутов.

Восточные. Индийский стиль характеризуется большим количеством орнамента, как в интерьере, так и в экстерьере. Причём все эти орнаменты преимущественно выложены майоликой. Очень распространены разнообразные резные арки.

Японский стиль очень лаконичный. Перегородки в домах выполнены из рисовой бумаги, соответственно декора как такового на них просто нет. Мебель – это разнообразные напольные подушки и валики, так как основные бытовые процессы в Японии происходят на полу.

Кантри – стиль американской деревни. Деревянные или каменные стены, деревянная мебель иногда самодельная. Все предметы сугубо утилитарны – никакого украшательства.

Прованс - стиль характерный для провинциального юга Франции. Интерьер подкупает своей лёгкостью, простотой и неповторимым шармом.

Современные стили. Современные стили основываются на оформлении интерьера с учётом конструктивных особенностей дома или квартиры (форма превалирует над декором), а не использовании пышного декора, как в большинстве стилей исторической группы.

Конструктивизм (или функционализм) 1920 —1930 годы, интерьер начисто лишённый декора, конструктивные элементы дома (стены, перекрытия, лестницы) сами являются элементов декора.

Хай-тек (1970-1980гг), в переводе с английского означает высокие технологии. Соответственно в интерьере много стекла, металла, аппаратуры и техники.

Минимализм, лаконичные формы, строгость линий, монохромные цветовые решения с преобладанием белого цвета.

Китч - стиль, без каких либо классических канонов и правил дизайна. В интерьере преобладают очень яркие и броские предметы обстановки, которые зачастую совершенно не сочетаются, друг с другом ни по цвету, ни по форме, ни по стилю.

Контрольные вопросы:

1. Охарактеризуйте принципы формирования интерьера
2. Назовите исторические стили?

3. Назовите этнические стили?

4. Назовите современные стили?
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